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INTRODUKTION

O O

Det er en stor forngjelse at introducere denne
publikation, der udkommer i forbindelse med
Cassie Augusta Jorgensens soloudstilling, Slit
Your Click, pa O - Overgaden. Udstillingen er
kulminationen pa vores szrlige INTRO-forleb - et
etdrigt postgraduate program, som O - Overgaden
tilbyder to kunstnere. Med generos stotte fra Aage
og Johanne Louis-Hansens Fond skaber INTRO
en unik mulighed for at udvikle og udvide vores
samarbejde med kunstscenens nyeste stemmer

igennem bade en stor udstilling og denne ambitigse

publikation, hvis malsatning det er at udvide
samtalerne omkring den kunstneriske praksis og
dbne op for, at nyt materiale kan udspringe heraf.
[ dette tilfeelde har vi vaeret heldige at kunne

inkludere bidrag fra kurator Jeppe Ugelvig, skribent

Maxi Wallenhorst samt transforsker Ivy Monroe,
og vi er meget taknemmelige for alles bidrag.
Dertil skal der lyde en stor tak til O - Overgadens
redaktor Anne Kolbak Iversen og til det grafiske
designteam pa fanfare for deres altid store arbejde.
Sidst, men ikke mindst, en serligt varm tak til
kunstneren for at dele sit materiale - fra koncept
til udvidede samtaler — med os alle sammen, bade
gennem udstillingen og denne publikation.

[ den unge danske kunstner Cassie Augusta Jorgensens

forste store soloudstilling piller hun den stereotype,
deemoniserende fremstilling af transkvinden - klaedt
i skinnende trenchcoat, blond paryk, nylonstremper
og make-up - fra hinanden.

[ udstillingen haenger en pinkred trenchcoat, der
nzrmest personificerer denne monstrese typificering.
Jakken, der er skabt sammen med modedesigner
Alectra Rothschild, er bade forforende og sensuel i sin
glitrende gennemsigtighed — nzesten ekshibitionistisk
- samtidig med at dens lange pasform antyder
transkvinden som den utilpassede antagonist med
former og lemmer, der potentielt er for lange eller
store i sterrelsen.

Jakken bliver indgangen til udstillingens centrale vaerk,

kunstnerens cirka ti minutter lange film, Slit Your Click.

Filmen er en forvreenget genfortalling af den beromte

museumsscene 1 Brian De Palmas storfilm Dressed to Kill

fra 1980. I Jorgensens filmloop felger vi tre kroppe:

O O

O

ede kvinde (Kate) og en mand (The
anger), som filmes og forfelges af transkvinden
(The Blonde), der netop er ikledt en rod trenchcoat.
De tre bevaeger sig flydende - cruisende - teatralsk,
performativt, jagende og ordlest igennem Statens
Museum for Kunst i en trekant af erotisk spanding.

[ forlengelse af filmvaerket vises en serie transparente,
mindre stillbilleder fra filmen, som er belyst bagfra

og kraver en intim opmarksomhed, lidt som at holde
private fotonegativer op mod lyset. Vaerkerne, der
skaerer igennem kunsthallens eksisterende arkitektur,
minder os om, at selv en angiveligt urokkelig

struktur som museets eller kunsthallens blot er en
performativ facade - et rum, der, ligesom vores
personlige identiteter, kan abnes, gores transparent

og undergi forandring.

[ De Palmas film, der eksplicit citerer Alfred
Hitchcocks Psycho, ender ‘museumsscenen’ med,

at Kate tager afsted med den mandlige figur (The
Stranger) for lidt senere i filmen at blive slaet brutalt
ihjel af den blonde skikkelse (The Blonde). Moralen
synes at veere, at den seksuelt frigjorte kvinde -
transkvinde eller ¢j — enten fortjener at blive straffet
eller helt grundleggende er vanvittig. | Jorgensens
feministiske opgor med denne stereotype kliché
ender scenen med, at den blonde transkvinde giver sit
kamera til Kate, sd hun kan afvise rollen som klassisk
kvindelig figur fanget pé film af mandlige filmskabere.
Samtidig indtager transkvinden - The Blonde -

i Jorgensens film sin egen persona og skarer igennem
- slits - den voyeuristiske og voldelige rolle, hun er
blevet tildelt. Snarere end som filmens udgrensede
skurk, gar Jorgensens transkvinde saledes fra museet
som filmens fokus, dens sympatiske heltinde.

Rhea Dall,
Leder, december 2023

ie Augusta Jorgensen (f. 1991, DK) er billedkunstner,
koreograf og danser bosat i Berlin, uddannet fra Det Kongelige
Danske Kunstakademi i 2022 og Alvin Ailey School of Dance
i New York. Jorgensen har tidligere udstillet pa Auto ltalia,
London (UK); L1, Basel (CH), Sophiensaele, Berlin (DE);
og Museet for Samtidskunst, Roskilde (DK). Stit Your Click

cr kunstnerens forste store soloudstilling.
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CASSIES

KOREOGRAFIER

Jeppe Ugelvig

Transkvinden bliver ofte — og problematisk - gengivet
som hgjlydt, smuk, levende, steerk, sexet, sjov, farlig,
tragisk, monstres og dedbringende. Hun er en
komediedronning, en prinsesse, en prostitueret; en
farce, en skandale. Transkvinden optrader, danser og
underholder efter disse sociale koder og bliver fejret og
afskyet for ssmme. Hun har en egen koreografi og far
ofte ingen anden mulighed end ambivalent at folge dens
rutinemessige trin. Men sddanne koreografier er ogsa
ojeblikke af leg, bestaende af et arkiv af gestus, energier
og flygtige spor fyldt med sociale og politiske muligheder.
Hvis traumerne fra diskrimination og ded hjemseger det
‘queer’, kan sadanne traumer lige savel bruges som en
produktiv kraft, en sanselig og kraftfuld danse macabre.

Kunstneren Cassie Augusta Jorgensen' mestrer
sddanne bevagelser og bruger udstillingen og scenen
som rum til at reflektere over transkennede elementer
i en koreografisk kultur, hvad enten det er disciplinerne
dans og teater eller de mange performative ritualer,
der er indlejret i hverdagen. Uddannet som danser
henter hun kropslige registre fra ballettens verden,
klovneri, Butoh, demi-monde performancekunst

og striptease til at berere de ra, gledelige, groteske og
glamourese dimensioner af menneskelig prastation

og performativitet, som manifesterer sig overalt

i samfundet uden samtykke eller advarsel. Det var
omkring tidspunktet for Cassies fedsel, at Judith Butler
for forste gang fastslog, at ken er grundlaeggende
performativt; 30 ar senere folger kunstneren en ulydig
kanon af queer performancekunstnere, hvis mal er at
studere de specifikke koreografiske mekanikker for

en sadan performativitet.

Cassie reflekterer over de rum, hvor sociale identiteter er
blevet foreviget gennem det koreografiske element, som
koreografi, og tester den kritiske mulighed for - et gjeblik
— at kropsliggare dem. Isar er det den moderne dans’
improvisation og dybdegiende metoder - “dybe, svedige
og lange improvisationssessioner”, som kunstneren selv
beskriver dem - der smelter sammen med forskning
i den udevende trans femme krop, som den er blevet
praesenteret i den visuelle kultur gennem tiden. Metodisk
folger hun queerteoretiker José Mufioz” opfordring til at
bygge et ‘arkiv for det flygtige.” Sdan et arkiv giver os
mulighed for at forestille os nye, subkulturelle modeller
for queer erindring og historieskrivning “capable of
recording and tracing subterranean scenes, fly-by-night
clubs, and fleeting trends;” de flygtige ojeblikke, der gor
livet til noget reelt og levet, og ikke en metafor.?

1. T denne tekst refererer jeg til kunstneren ved hendes fornavn,
Cassic, hvormed jeg overforer vores venskabs uformelle og intime

karakter til teksten.

O

“The stage and the street, like the shop floor, are venues
for performances that allow the spectator access to
minoritarian lifeworlds that exist, importantly and
dialectically, within the future and the present,” skriver
Mufioz.? Som svar foreslar Cassies arbejde, at sddanne
performances kan genkaldes tydeligt gennem en forelabig
kropsliggerelse. Kunstnerens kritiske projekt har
tvaermedial og transgenerationel karakter; performance

er en made at betreede formedrenes veje pd, en made at
leere ved at ga i deres fodspor, endda momentant dele
deres smerte eller slutte sig til dem i gleedes- og euforirdb.

Som det fremgar af tidlige stumfilm, udger koreografi
hjertet af filmmediet, hvor social tid er repraesenteret
gennem den koordinerede bevagelse af kroppe i taet
dialog med kameraets linse (der formidler fortelling

og drama). Selvom der nu snakkes pa film, fortsztter
denne ikke-sproglige logik i dag: Linser forteller
historier gennem deres strategiske positionering,

i deres indfangning af de kroppe og rum, de sager

at skildre. Koreografisk cinematografi (eller, om man
vil, cinematografisk koreografi) producerer distinkte
kulturelle blikke, der kommunikerer den komplekse

og for det meste vudtalte politik for bevaegelse,
udseende og handlerum i medierede sociale miljoer.
Cassies forskning i trans koreografi har fort hende til
Hollywood og mere specifikt til arketypen om den
psykotiske transseksuelle skurk, et motiv, som meget
overraskende er gennemgédende i en industri, der

ellers er kendt for at efterlade meget lidt plads til det
kensafvigende. Men som bl.a. filmene Dressed to Kill
(1980) og Silence of the Lambs (199D viser, er den mentalt
ustabile transkvinde (eller mandlige crossdresser) pa
mission for at drabe en tilbagevendende karakter, iser
i disse erotiske neo-noir-film fra 1980’erne, som selv
hentede inspiration fra tidligere filmkarakterer som den
kensgale skurk i Hitchcocks Psycho (1960). Dressed to
Kill, instrueret af Brian De Palma, er emblematisk i sin
oprerende bagvaskelse af cross-dresseren, den kulturelle
figur, der skal synde og straffes pa samfundets vegne.

Filmen forteeller historien om Kate Miller, en seksuelt
frustreret husmor, der pa dramatisk vis bliver stukket
ihjel af en hej, blond kvinde med meorke solbriller, da
hun forlader sin elskers lejlighed. Elskeren er derimod
en mork og smuk fremmed, som hun samler op pa
The Metropolitan Museum of Art efter et hypnotisk
og forferende spil gemmeleg i lokaler fulde af malerier,
der lader til at folge og demme dem med stirrende ojne.
Det bliver til sidst klart, at morderen er Bobbi, Millers
tilsyneladende ligeveegtige psykiater Dr. Robert Elliotts
psykotiske femme alter-ego. Mens Elliott afviser Kates
tilnaermelser under deres sessioner, dukker Bobbi op,
nar Elliott mister kontrol over sine seksuelle drifter.
Historien, der er ekstremt overdreven og ‘camp’ til punktet,
hvor det nasten foles ironisk, understotter teorien om
sakaldt autogynefili, et begreb introduceret i netop denne
periode af den konservative sexolog Dr. Ray Blanchard,

2. José Esteban Munoz, “Ephemera as Evidence: Introductory
Notes to Queer Acts”, Women and Performance, A Journal of Feminist
Theory, vol. 8, no. 2, 1996, s. 6.

3. Ibid.

som havdede, at et betragteligt antal mandsfedte
transseksuelle blev drevet til at transitionere pa
baggrund af deres seksuelle ophidselse (af kvinder),
hvilket fojer yderligere patologisering til den allerede
sindssygeliggjorte transperson. Som Sam Lawson
skriver om filmen, blander Dressed to Kill endvidere
transkennethed sammen med frygten for sex og
seksuelt overforte sygdomme, der pragede amerikansk
populerkultur i slutningen af 1970%erne og begyndelsen
af 1980’erne, isr i New York, som var dybt praeget af
kriminalitet, vold, og arbejdslashed - for ikke at tale
om en blomstrende kulturel avantgarde - og saledes
ofte blev afbildet som en arena for de moralsk og
scksuelt korrupte. Lawson opsummerer:

Just as Kate’s anxieties about her sexual encounter
culminate, Bobbi strikes, killing Kate with a razor. The
mirrored elevator in this scene highlights the similarities
between the two characters. The film indicates that
Bobbi is the sum of Kate’s ‘transgressions’; Bobbi’s
towering, threatening, and tousle-haired figure
reflects the metaphorical monster that Kate has
become as a result of her sexual deviance.!

“Transmonsteret’, obskent og grotesk i sin kraftfulde
trans-ition mellem normative kroppe, keon og
subjektiviteter, er en anden populer kulturel trope,

der har trade helt tilbage til opblomstringen af den
gotiske genre 1 1800-tallets litteratur.’ Queerteoretiker
Jack Halberstam argumenterer for, at sidanne monstre
har “metaphorized modern subjectivity as a balancing
act between inside/outside, female/male, body,/mind,
native/foreign, proletarian/aristocrat,” og kondenserer
en reckke racemaessige og seksuelle trusler mod “nation,
capitalism, and the bourgeoisie” i én og samme krop -
en krop som “must be removed from the community

at large.”® Men monsteret optreeder ogsa inden for en
queer performance-tradition: taenk for eksempel pa
instruktoer John Waters’ genkommende karakter Divine
eller den amerikanske live performer Kevin Aviance,
som Mufioz teoretiserede over i sin bog Cruising Uropia
fra 2009. Queer performance er mere end egnet til

at kanalisere monsterets ‘folelsesmessige kraft’, som
minder om stigmacet fra udstedelse pa baggrund af ken:
en krop 1 hastig bevaegelse, en proces af improvisatorisk
selvskabelse, en kraftfuld dans som friger det monstrose
og tanker det som en modstandshigur.

I Cassies nye vaerk er den udskaldte transfigur fra
Dressed to Kill (legemliggjort af en campet Michael
Cain) imidlertid stort set sat pa sidelinjen, ude af syne,
og beder os i stedet om at naerstudere cis-kvinden, og
hvordan hun bliver det objekt, som transkvinden er
domt til at vare et modbillede pa. Kameraet genskaber
en fri fortolkning af filmens museumsscene (G sig selv en
hyldest til museumsscenen i Hitchcocks Verzigo (1958)),

4. Sam Lawson, “Deviant’ Psychosis: An Exploration of the Production
and Consumption of Queer and Transgender Women in the Films of Brian
De Palma”, Film Matters, vol. 11, no. 3, December 2020, s. 23.

5. Se fx Jack Halberstam, Skin Shows: Gothic Horror and the
Technology of Monsters (Duke University Press Books, 2012).

6. Ibid., s. 3.
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men kameraet gribes nu af Bobbi, der folger Kate folge sin
elsker, og dermed etablerers et trekantsdrama af blikke,
der i sidste ende vender den psykologiske spending, der
er den originale films preemis, pa hovedet. Transkvinden
navigerer gennem museet med en outsiders eller voyeurs
subtile skridt, og tvinger publikum til at folge hendes rute,
hendes tilsyneladende perverterede blikke. [ stedet for at
vacre den ultimative Anden, en monstrgs position, der er
alt andet end relaterbar, inviteres vi til - for et gjeblik -
at kropsliggere hende og visuelt at gd 1 hendes fodspor. Mod
slutningen tager Cassies film en vasentligt anden drejning
end originalen: P4 trapperne til museet ser den mandlige
elsker tilbage pa Kate, kun for at fa gje pa Bobbi, som
filmer dem begge fra et hjorne. Idet han gar, bemaerker
Kate ogsa Bobbi, men i stedet for at flygte, bliver hun
stdende, mens Bobbi neermer sig, stadig med kameraet
kerende. Den filmiske tid synes at fryse, idet Bobbi -
dullet op og ufortredent - giver kameraet til Kate. Kate er
officielt blevet overdraget linsen, det cinematiske _Jeg. Bobbi
ser fattet ud og begynder roligt at gi vack fra museet, ud pa
gaderne, mens Kate og kameraet stér stivnet pa trappen.
Bobbis fremtid er usikker, men den ligger uden for filmens
tid og rum: et sted hvor der er frihed og anonymitet.

Tilbage i udstillingsrummet bliver Cassies film projiceret
op pa et delvist dekonstrueret skillevag, der giver
fornemmelsen af en improviseret scene. For at ga ind
ma vi gé igennem en korridor forbi en overdrevent

stor trenchcoat, der haenger efterladt fra loftet som

et relikvie fra sin ejer — ‘monstres’ og i overstorrelse.
Videoinstallationen tillader os kun adgang til denne mise-
en-scene fra bagsiden, som om vi ogsé var skuespillere

i et drama: For at opna tilskuerens komfort ma vi krydse
projektionen, der er oplyst bagfra, og dermed engagere os
koreografisk i dets billedes logik, hvilket betyder et gjeblik
at obstruere filmens billede for andre besegende. For
Cassie er selvet altid involveret i en performance: Der er
ikke noget sted at ‘komme af scenen’, sa at sige - ikke pa
film, ikke i teatret, ikke i livet. Kunstens hvide kube er
ogsa et sted, der er ladet med nerves erotisk spanding,
fuld af blikke og uudsagte, ritualiserede koreografier
for heflighed og offentlig moral. P4 samme tid er det et
greenseomréade, hvor narmest alt kan ske, hvor kroppe
midlertidigt har lov til at blive omkodet, rekonfigureret og
betragtet pa ny. Cassie lader os tilbage med dette faktum,
da filmen slutter, og en eredevende treminutters pause
traeder ind. Saledes impliceret i en raekke dimensioner
bliver publikum inviteret til at pabegynde en museal
koreografi - Kates, Bobbis, vores egen - altsd, hvis vi ter.

Cassies kuratorisk-koreografiske intervention i Dressed to
Kill er ikke sd meget en omskrivning af filmens fortelling
(eller nogen anden), som det er en gentagelse, der beder
os overveje kompleksiteterne ved kensreprasentation

i en visuel kultur, hvor der ikke findes noget intetkon

og ingen absolut politisk frelse. Hvad der dog findes,

er en empati gennem kropsliggerelse; en empati som
ikke udelukker ambivalens, tvetydighed eller vold, men
en som berarer en mangfoldighed af glader, losninger,
muligheder og friheder. Cassies koreografi - pi og uden
for filmen - er fuld af smerte og humor, og hun inviterer
os abent til at slutte os til den haevngerrige latter: at fole
den overdrevne lettelse og smerte, som er kroppen.
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Maxi Wallenhorst

I den berygtede ‘museumsscene’ i Brian De Palmas
erotiske thriller Dressed to Kill fra 1980 meder vi igen
den deprimerede husmor som figur, der bliver et
billede pa nydelsens mulighed i det sociale. Scenen er
en reference for Cassie Augusta Jorgensens udstilling
Stit Your Click, og ved at skrive om det her, vil jeg
satte scenen for Jorgensens vark.

Frustreret, og efter at have gennemgaet en saerligt
kvindefjendsk terapisession, slar Kate (spillet af Angie
Dickinson) tiden ihjel pa museet, da hun bemaerker en
mand, der sxtter sig ved siden af hende. Han virker
indsmigrende og flirtende. Kate hiver langsomt sin
laederhandske af for at blinke med sin vielsesring.

Han rejser sig brat og gar veek for at vandre gennem

det naste rum med malerier. Hun folger efter ham.

Det, der folger, er en virtuos forhandling af at se og se
forbi hinanden, af smil og panderynker og uaflaselige
udtryk, af at vende sig mod hinanden og vende sig om
for s at indse, at den anden allerede har flyttet sig. Kt
problem ved at forsege at finde ud af, om vi har lyst til
at blive samlet op af en mystisk fremmed, er selvfolgelig,
at vi ikke ved, om deres mystiske fremmedhed vil vise
sig at vaere truende eller enskveerdig; ganske enkelt
kedelig eller ganske enkelt hot. Som opsummeret af den
amerikanske kulturteoretiker Lauren Berlant:

Sex threatens composure but offers a holding
environment, too. [...] Even though I wish to
remain myself, | may want also to experience the
discomposure of intimate relationality, yet want
only the discomposure | can imagine, plus a little of
the right kind extra, and how can I bear the risk of
experiencing the anything that might be beyond?
How can I bear not seeking it?"

Da museumsjagten er uden dialog, er det jagtens
koreograf, der far disse sporgsmal til at foles s&
handgribelige. Som mange af de mest spandende
genstande fra heterokulturen iscenesatter scenen det
heteroseksuelle made gennem homoseksuelle midler. I et
interview med Noah Baumbach udtaler De Palma selv,
at han - efter at have forsogt og ikke var lykkedes med at
sikre sig rettighederne til en tilpasning af Gerald Walkers
roman Cruising (1970) - besluttede simpelthen at omsatte
beveagelsesmateriale fra homoseksuelle laederbarer til
temact om heteroseksuel agteskabelig utroskab.
Hendes hele klikker og klakker pa museumsgulvet.

1. Lauren Berlant, Cruel Optimism (Durham, NC and London:
Duke University Press, 2010), s. 146.

Pennen i hans mund. Kunsten ogsa overalt. Det hele
far sin egen upassende kode. | Kates ansigt kan vi se
skiftet fra toven til abenhed tilbage til toven inden for
fa sekunder. Indtil spillet pludselig vender pa grund
af en overtradelse: Han griber pludselig fat i hendes
skulder bagfra, og hun laber vak. Det tager hende et
stykke tid at indse, at hans track ikke nedvendigvis
var i strid med reglerne. Han havde blot ensket at
give hende noget tilbage, som hun ikke engang havde
indset, at hun manglede - i dette tilfzelde handsken.
Og kontraintuitivt méske, er det netop denne
erkendelse - at hans overtraedelse havde til hensigt at
vare legende - der i sidste ende giver Kate lyst til at
kneppe ham. Senere gor de det. Han vil give hende
finger pa bagsadet af en taxa; de vil ga til hjem til ham.
Det vil naturligvis veere det sidste, Kate gor.

Skenheden ved scenen er, at den er stort set adskilt
fra resten af plottet. Det betyder ikke, at Kate ikke
vil blive straffet, eller at filmen vil forsage sine
splatter-ambitioner. Da hun forlader lejligheden og
traeder ind i elevatoren, synligt i fortrydelse over
eftermiddagens hendelser, venter en kvinde, der i
manuskriptet kun omtales som “The Blonde’, hende
pa en anden etage. Hun skerer handen, kinden og
halsen over pa Kate. “The Blonde’ vil senere vise
sig at veere ikke bare Kates terapeut, men, endnu
mere chokerende, en transkvinde. Hun leverer den
tidligere transseksuelle @ras stereotype realitet:
paryk, solbriller og en laedertrenchcoat, som en
ekshibitionist ville beere.

Ved en ckstra gennemspilning ville man maske
opdage, at hun allerede havde overvaret og overvaget
jagten pa selve museet. Hun havde altid-allerede
ventet i udkanten af den ikoniske husmors flygtige
nydelsesejeblik. Som en eksplicit parafrase over
Hitchcocks Psycho (1960) er den transfeminine skurk
naturligvis et velkendt gyserelement. I stedet for blot
at forkaste det som transfobisk kan museumsscenen
dog fa os til at udfordre dens mere dybtgiende
implikationer: Hvad skal der til for at fantasere om
seksuel tilfredsstillelse som en mulighed, der ikke er
truet af eksistensen af transpersoner? Eller i en
mere udvidet forstand, endda, hvordan kan vi
begere andre pd mader, hvor kensmaessig frigorelse
ikke udger en begrensning, men tveertimod en
nedvendig betingelse?

Det kan vare uhyggeligt at spore historien om, hvad
vi nu ville kalde ‘transacstetik’ tilbage til den lange
ara fra Psycho til The Silence of the Lambs (1991), hvor
transseksuelle optradte som psykopatiske mordere.
Det faktum, at trans livsformer, for eksempel pa
skacrmen, altid prasenteres som skandalgst nye,
genererer en merkelig form for kognitiv dissonans.
Pi den ene side reagerer transestetik pa et hurtigt
skiftende landskab af sociale praksisser; pa den
anden side bliver de stadig konstant konfronteret
med artier gamle troper - for eksempel om livsfarlig
sindssyge. Skildringen af knivstikkeren i Dressed ro Kill
diskuteres nogle gange som en ‘forzldet’ tilgang til
en transkarakter.

O

Jeg er ikke sikker pa, om dette er sandt - eller om det,
da jeg skriver dette i 2023, stadig er sandt. Manden
‘kleedt i kvindetej” som figur - i denne forstand

kleedt til at dracbe, néir han traeder ind i elevatorer,
uddannelsessystemer og kvindekrisecentre — denne
figur er en trope, der fodrer nutidens hgjreorienterede
diskurs, maske nu mere end nogensinde. I centrale
arenaer for juridisk, politisk og kulturel diskurs, fra
Florida til Storbritannien, bliver transhed (transness)
pakaldt som en trussel. Denne trussel bliver et
veerktoj til at mobilisere folk omkring krisen i den
hvide kernefamilie uden at tage fat pa for eksempel
dens vedvarende okonomiske krise eller den stigende
vold, der er nodvendig for at opretholde den. Det er
klart, at denne retorik ensker at gore transpersoner

til et eksempel, men samtidig sigter mod at gore
ambivalensen i de fleste menneskers kon og seksualitet
til noget privat. Transfober og fascister advarer os om
ikke at lobe efter hotte fremmede pd museet eller i
noget offentligt rum: Hvem ved, hvad der vil ske? Deres
bekymring er naturligvis kun en tyndt tilsleret trussel.

I den forstand resulterer forseg pé at bevise
transpersoners uskyld i gjeblikket i udtalelser om,

i bedste fald, ‘pi-den-ene-pa-den-anden-side’ og i
veerste fald voldelig afvisning. [ kelvandet pa dette

er vi inden for en transastetik vidne til behovet for
at ga ud over en astetik for ‘bedre’ reprasentation.

I stedet for at afseksualisere kennets ambivalens,
eksperimenterer teoretikere, digtere og kunstnere
med at bekrafte den saftige idiosynkrasi, hvorigennem
vi bebor ken i forste omgang. Dressed to Kill er i sig
selv et ikonisk eksempel pé, hvordan identifikation
ikke er repraesentativ — hvordan den kan ga sidelans.
I en dokumentar om Hollywoods reprasentation

af transpersoner, Disclosure (2020), beskriver
skuespillerinden Bianca Leigh, hvordan seriemorderen
gjorde hende skraeekslagen, da hun sa Dressed ro Kill
som et queer barn i de amerikanske forstaeder -

men endnu vigtigere, at hvad der virkelig tog pusten
fra hende, var Angie Dickinson, fantastisk i sine
cremefarver. Maske er det De Palmas sammenblanding
af ‘cruising’ og heteroseksualitet, der gor det muligt
at forestille sig translivet — som sa ofte rekonfigurerer
den uhyggelige dal mellem homoseksuel kultur og
heterokultur - dér i museumsscenen.

Men igen, anerkendelse er ikke det samme som
uskyld. Méske er dette ogsé et gjeblik til at bekrafte
det skurkagtige. Ingen er i sagens natur en skurk,
men vi kunne alle blive skurke, hvilket vil sige lige

sa almindeligt onde og smukke som alle andre. Vores
skandale er netop ikke, at seksuel nydelse skal ende

i et B-films-blodbad, eller at det i sagens natur er
utopisk. Vores skandale er den dybe indsigt i det
faktum, at nydelse, netop fordi den er skremmende
og indviklet, er mulig, til at leve med. At finde ud af
hvordan vi kan leve med sex kraever, at vi har tid at sla
ihjel, offentlige rum og materielle ressourcer. Samtidig
er det ikke valgtfrit. Og dét er mindre flippet, end det
lyder. Var pa vagt. Pigerne klaeeder sig stadig pa til at
dreebe. Til at skeere i dit klik. Til at se sig tilbage og

gi veek. O
O
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DE1 EROTISKE
oOBJEKT KIGGER
TILBAGE °

Ivy Monroe O O

“PAS PA!”, lyder advarslen pa bagsiden af tidsskriftet
Enslaved Sissies and Maids, et populeert illustreret
magasin med tvungen feminiseret pornografi.

“Hvis du vover at lese dette magasin...

...ender du mdske sadan her. Som en tugtet slavetos. ™
Advarslen, svunget i blomstrende skrift, indrammer
en pastelfarvet illustration i blede toner. Billedet viser
en krop, uden hir, bleg og negen med undtagelse

af et par uskyldigt hvide sokker og to ender af et
bladt tov, som holder skikkelsens ben &bne for
beskueren og praesenterer en delikat penis smykket
med en kyskhedsanordning. @verst ses et @rbart
ansigt, drejet til siden, redmende og med blide track,
ophidset af ekstase - gjnene er lukkede, leberne

let adskilte. Ansigtets tilbageholdenhed udger en
kontrast til den markante erotiske ekshibitionisme
ved kroppen nedenfor: en kontrast mellem billedet af
begaersobjektet og utilgengeligheden af objektet selv.

[ pornografi er forholdet mellem objekt og betragter
underforstaet. Som en kunstform leger pornografi

med denne relationalitet ved at tage udgangspunkt

i opfattelsen, at lige savel som begeer informerer
betragtningen, siledes virker begaeret ogsé tilbage pa
beskueren og forandrer dem. I feminiserings-pornografi
kommer denne relation med en advarsel: Beskueren
bliver advaret om, at begeret andrer én pa mader, det
ikke altid er muligt at forudse, og at sddanne forandringer
ikke nodvendigvis holder sig nydeligt inden for de
tilfeeldige greenser, der er opsat for erotiske sansninger og
moder. Det, der impliceres her og i et bredere perspektiv,
et, at éns begaer former én bade subjektivt og socialt, ofte
pa mader som ikke kan udledes af ens erotiske leengsler.

Ikke al kunst kommer med en advarsel, og nar
den gor, fungerer det som en pamindelse om, at
mennesker hverken er hermetisk lukkede subjekter
eller afkoblede betragtere. Det kommunikerer,
hvordan kunst ofte bringer én i kontakt med sider af
sig selv, der er ukendte for ens bevidste selv. Ligesom
den illustrerede skikkelse pa magasinbagsiden kigger
vack, og dermed nagter beskueren adgang til sin indre
verden, siledes symboliserer hun begaeret hinsides
betragtningen - en kropsliggerelse af ens eget indres
ugennemsigtighed. Objektet for dette essay er beger.
1. Oversat fra: “If You Dare Read This Magazine (...) You
Might End Up Like This. A Chastised Sissy Slave.” Enslaved Sissies
and Maids, vol. 5, Centurian Publications, 2004. Back Cover.
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Serligt spergsmélet om, hvordan menneskeligt begaer
former modet mellem objekt og betragter, og hvordan
det erotiske lgber under sével social som @stetisk
erfaring, der ofte teenkes at vaere haevet over sidanne
angiveligt simple grundimpulser.

DU ENDER MASKE SADAN HER
Disse sporgsmal angaende erotik og astetik bragte
mig til det tidsskrift, som dette essay abnede med,
og den advarsel, det indeholder. Det var ét ud af flere
tusind magasiner, jeg studerede i lobet af sommeren
2023 pa leesesalen ved Yale Universitets Beinecke
Rare Book & Manuscript Library. Det primacre mal
for mine studier var at udvikle en historiografi over
feminiseringspornografi for at fa en bedre forstelse af,
hvilke historiske krefter, der har drevet dens udvikling
som genre. Bag dette mal 13 ogsé et onske om - med
erotik som forstéelsesramme — bedre at forsta, hvordan
feminiseringspornografi narrativiserer et opger med
kravene om en tvangsmessig cis-heteronormativ
maskulinitet og derfor afspejler en genre grundlagt
pa en bredere utilfredshed med en sidan maskulinitet.

Feminiseringspornografi som genre erotiserer
transformationen af mandlige subjekter til hyper-
feminine, dullede subjektiviteter. Skiftevis kaldt sissy-,
feminiserings- eller tvungen feminiseringsporno,
opererer disse genrer gennem en fetishering

af beskuerens manglende evne til at leve op til
standarderne for en tvangsmassig cis-heteronormativ
maskulinitet. | nutidig pornografi tydeliggores dette
gennem andenpersons-henvendelsen: at “DU har lyst
til at blive feminiseret.” Historisk set blev det iscenesat
gennem fiktiv erotika, hvor en generisk mandlig
hovedrolle blev sat ind i elaborerede, konstruerede
omstendigheder, som ‘tvang’ dem ind i feminitet.
Disse omstendigheder er altid bdde umulige for
hovedrollen at undslippe og umulige at udsztte for
logisk granskning. Men det har heller aldrig veeret
tanken, at omstaendighederne skulle granskes.
Udfordringerne er her kun for at give hovedrollen,
hvad de giver leeseren: en mulighed for at omfavne
flugten fra den maskulinitet, som de frygter, de altid-
allerede er ude af stand til at performe.

Disse konstruerede omstendigheder er kun
begyndelsen pa en arketypisk fortellestruktur, som
stort set al feminiseringsporno folger. Dette narrativ
er typisk drevet af fortallingens antagonist - en
kvinde, typisk cis-konnet, ldre og tiltrakkende for
hovedrollen - som fungerer som bide det subjekt,
hvis begaer former sissy’ens feminisering, og som
mentor for sissy’ens gryende feminitet. Dette forhold
spejles i troperne om, at sissy’er bliver ‘vejledt’,
‘treenct’ og pa anden vis leert, hvordan de skal veere
kvinder. Feminiseringshistorier slutter alle sammen
med at hovedrollen valger at forblive feminiseret.
Det narrativiserer et erotisk og moralsk forleb,

hvori det feminiserede subjekt, idet hun nyder sin
feminisering, retroaktivt retfeerdigger den oprindelige
‘tvungne’ karakter ved kenstransformationen.

Med andre ord retfeerdigger slutningen pa
feminiseringserotika sine egne konstruerede
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fortacllestrategier om kensmaessig tvang ved at
konkludere med, at hovedrollen vender sig vk fra den
virkelige verdens tvungne maskulinitet, som lacseren
onsker at undslippe.

AT M@DE SIN EGEN ANDETHED
Feminiseringserotika er ikke et nyt emne inden for
transstudier. Det ligger helt centralt i bogen Females
fra 2019, hvor transforsker og akademisk provocateur
Andrea Long Chu lufter den hypotese, at “everyone
is female, and everyone hates it.”> Med selvbevidst
ironi underseger Females en kennet angst, der bunder
i den frygt, at man altid-allerede fejler i maskuliniteten
(everyone is female), og at den ekstreme venden sig mod
en fascistisk hyper-maskulinitet maske bunder i lysten
til at modbevise denne fejlen (and everyone hates 10).
Hendes hypotese er, at nutidige sproglige udtryk, der
bunder i ‘forfejlede’ maskuliniteter, som fx ‘cuck’ og
‘beta’, der er populere fornermelser og betegnelser
- sével som sproglige dyrkninger fra manosfarens
narrativer: ‘red-pilled’, ‘incel’, MGTOW’, ‘sigma-male
grindset’ — maske derfor alle ssammen er overdrevne
forseg pa at modbevise det faktum, at alle altid-allerede
er utilfredse med og fejler over for maskuliniteten.

Pornografi er selvfolgelig et centralt sted for en
teoretisering af denne hypotese. Chu reflekterer over
porno gennem hele bogen, og overvejer, at porno er
“what it feels like when you think you have an object,
but really the object has you.” Hun har selvfolgelig ret.
Men et sporgsmal star ubesvaret, nemlig, pa Avilken
mdde pornografi har dig, og hvordan det pavirker sin
betragter gennem besiddelsen af dem.

I sin nyligt udgivne bog Sexuality Beyond Consent
teoretiserer psykoanalytiker og forfatter Avgi
Saketopoulou over den wstetiske oplevelse som

et made mellem individet og objektet, der bade
overskrider den personlige erfaring og opstar ud af
medet mellem den andens og vores egen andethed.!
Her fremhaver Saketopoulou pa elegant vis, at
astetikken ikke eksisterer forud for beskueren -
mening dannes kun i medet. Yderligere teoretiserer
hun over, at det er i det astetiske made, at individet
kommer i kontakt med de dele af sig selv, som er
ukendte for dem. Med andre ord bliver ens andethed
aktiveret og formet af @stetiske meder med objekter,
der afspejler ens beger, erotiske savel som ikke-
erotiske. Denne relationalitet genartikulerer en
dynamik, hvorved en beskuer hverken kan kende sig
selv fuldt ud eller forudsige deres reaktion pa den
kunst, de mader. Alligevel betragter de — og det er kun,
nar de betragter, at de kan komme i kontakt med deres
egen anderledeshed.

Denne paradoksale relationalitet er blevet teoretisk
trukket op pa et niveau af universel erfaring
i Lauren Berlants Cruel Optimism, hvori de definerer
2. Andrea Long Chu, Females New York: Verso, 2019), s. 11.
3. Ibid., s. 63.
4. Avgi Saketopoulou, Sexuality Beyond Consent: Race, Risk,
Traumatophilia (New York: New York University Press, 2023), s. 14.
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anerkendelse som en transaktionsdynamik med rod

i en fejlgenkendelse, hvilket antyder, at maske er
“recognition [is] the misrecognition you can bear.”
Berlant opfatter fejlgenkendelse som en uundgéelig del
af vaeren, en dynamik, hvormed “fantasy recalibrates
what we encounter”® idet ens indre fantasier projiceres
pa verden omkring én i habet om at gere

ens eget indre leeseligt og forstaeligt for én selv.

I denne laesning er det maske universelt og uundgéeligt
altid at veere utilpas i den ene eller anden form for
identifikation - og at det er i kunsten, man kan finde
en oplevelsesmassig form, hvorved man kan mede

de dele af selvet igen, der er blevet udgraenset for

at kunne veere et socialt subjekt. Inden for nutidige
populzr- og internetkulturer, besat af moralsk renhed,
fungerer pornografi ofte som et depot for beger,

der er for subjektivt forstyrrende eller rodet til at
udtrykke eller forfolge i hverdagen. Méske er det ogsa
i pornografien, at ens andethed finder en form for
astetik, der gor forholdet mellem det erotiske og det
ukendte leseligt.

Inden for rammerne af erotisk fantasi tilbyder
feminiseringsporno méske muligheden for at mede
de dele af selvet, der stadig ikke er genkendt i den
“fejlgenkendelse, man kan bzere”. Men hvis det er

i det astetiske mode, man meder sin egen alteritet,
star sporgsmalet tilbage: Hvordan skal materialer, der
inspirerer disse indre meder, gribes an - akademisk
og astetisk — og hvordan kan de forstas i forhold til de
historier om samfundet, ken, og begar, hvorfra

de stammer?

ARKIVET SOM LEGEMLIGGJORT ARBEJDE
At forske pa Yales Beinecke-bibliotek var en intenst
kropslig oplevelse. Det kan synes at stride imod
mytologier om akademisk forskning som objektiv
eller uathengig, men pa bibliotekets leesesal — omgivet
af glas pé begge sider og fuldstendigt synlig for
bibliotekets vagter, bibliotekarer og andre forskere —
var jeg meget opmarksom pa, at selve min krop ogsa
var et udstillet objekt.

Selvom min tilgang til disse materialer var
videnskabelig, og det overvaldende flertal af
genstande, jeg studerede, ikke havde nogen erotisk
interesse for mig (i det mindste ikke savidt jeg
er bevidst om), forblev jeg konstant og intenst
opmerksom pa deres pornografiske natur. Mens jeg
forskede, teenkte jeg ofte over, hvordan min krop
i sin kropsholdning og stillinger og uendeligt sma
udtryksmader legemliggjorde sin egen fortelling om
maden, hvorpé jeg beskaftigede mig med s eksplicit
erotisk materiale. Dette spargsmal varede ved gennem
alle tre méaneder af mit stipendicophold pa biblioteket
og nzrede en angst for, at de andre forskere eller
bibliotekspersonale, eller forbipasserende besagende,
ville vurdere min interesse som usund, upassende eller
pa anden made af den forkerte form for @stetisk mode.

5. Lauren Berlant, Cruel Optimism (Durham, NC: Duke
University Press, 201, s. 26.

6. Ibid., s. 122.



Denne frygt var, naturligvis, ubegrundet. Bibliotekets
andre stipendiater, forskere og medarbejdere var
stottende, nysgerrige og opmuntrede mig i mit arbejde.
Som transperson ved jeg dog ogsa, at uanset hvor
meget jeg end forseger at kontrollere kriterierne for,
hvordan jeg bliver set, ligger maderne, hvorpé folk
ser mig og de forudindtagelser, de matte have (hvad
enten de er personlige eller destilleret fra moralsk
panik), uden for min kontrol. Nar jeg reflekterer
over min {rygt, kan jeg ikke adskille den fra min egen
kropsliggerelse og erfaring som queer trans-feminin
kvinde. Jeg elsker mig selv og mit ken, men denne
forskning bragte mig ogsa ind i en intens bevidsthed
om det at vaere en trans-krop stillet til skue, og de
mange ligheder min egen krop har med dem, der
tilbydes som erotiske fantasier i de materialer, jeg
studerede. Denne frygt var iser udtalt i forhold il

de mader, trans-kroppe historisk er blevet hyper-
seksualiserede og fremstillet som objekter at kigge pd,
men aldrig som subjekter, hvis blik det overhovedet
var veerd at overveje.

Nesten uden undtagelse var de materialer, jeg studerede,
rettet mod cis-kennede, heteroseksuelle meaends blik.
Det giver mening, at en sadan hyperseksualisering

ville eksistere inden for pornografisk materiale. Men
som transkvinde og underviser, der bor og underviser

i det amerikanske syd, ved jeg ogsa, at en sadan
hyperseksualisering af transkvinder ikke forbliver paent
indeholdt i erotiske materialer eller de mader, folk har
med dem. Disse meder, og de méder, folk bliver formet
af dem pa, bliver snarere overfort til bredere sociale
koder for, hvordan mange mennesker forstar (eller tror,
de forstar) ‘transhed’. Nar jeg kigger tilbage, spekulerer
jeg pd, om min angst for at studere materialer, der
afspejler sddanne hyper-seksualiserende fortellinger
om transpersoner, opstod af et sammensted med

min egen magteslashed over for at forme, hvordan

min egen eksistens maske ville blive reduceret til
sddanne monolitiske dimensioner for udefrakommende
betragtere. Som mine valg af forskningsomrader kan
afspejle, er jeg ikke nerves for at blive set som et
scksuelt vaesen. Men disse maneders studier gav ingen
mangel pa pamindelser om, hvordan trans-kvindelighed
kunne reduceres til et seksuelt objekt og en advarsel til
et tilsigtet publikum, der ikke omfattede folk som mig.
Det fik mig ogsa i stigende grad til at stille sporgsmalstegn
ved, hvad det kunne betyde, at det var mig, en
transkvinde, der var den, der kiggede og arbejdede.

AT M@DE LAURA BAILEY
Jeg modte Cassie Augusta Jergensen i lobet af mit
stipendium. Hun studerede mange af de samme
materialer som mig: magasiner med righoldige historier
om béde transsocialitet og en skarp erotisering af
transkroppe. Efter at have set hinanden pa leesesalen
nogle dage, gik vi ud og drak en kop kaffe og talte
om, hvad der havde bragt os begge til denne samling
af transhistorie. [ lobet af vores samtale, og dem der
fulgte, blev det dbenlyst, at vi udforskede relaterede
sporgsmal om ken, transhed, legemliggorelse, og
hvilken betydning det kunne have at betragte fra
et perspektiv centreret i transerfaring.
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Det var ikke tilfeldigt, at vi modtes pa netop dette
arkiv, med dets samling af sa eksplicit erotisk materiale.
Det var snarere et resultat af det erotiske materiales
ulgselige forbindelse med en forstéelse af, hvordan
transpersoner, is&r transkvinder, er blevet portractteret
gennem store dele af den moderne historie. Vi
arbejdede begge ud fra The Laura Bailey Collection

of Gender and Transgender Materials, en samling
udarbejdet af dens eponyme grundlegger fra 1960°erne
til 1 dag, som skiller sig ud fra andre arkiver af queer-
og transhistorie gennem sin utvetydige inklusion af
cksplicit erotisk materiale.

Og s4, den 24. august 2023, fik jeg mulighed for at
mede Laura Bailey selv. Det virkede som en passende
afslutning pé forskningsperioden og gav mig mulighed
for at takke kvinden, som ved at indsamle tusinder

og atter tusinder af genstande, tekster og efemere
materialer relateret til transhistorie i labet af sin levetid,
havde lettet mit arbejde. Mit primaere spergsmal

til Laura var, hvorfor hun havde valgt at inkludere
erotiske materialer i sin indsamlingspraksis.

Jeg modte Laura og hendes assistent i hendes lejlighed
i Greenwich Village - et skatkammer af boger,
magasiner, VHS-band, plakater og maksimalisme,
som jeg ville anske, jeg kunne have brugt et helt

liv i. Efter introduktioner (og ikke en lille smule
undren over stedet for min del), stillede jeg Laura
dette sporgsmal. Hendes umiddelbare svar var et
skuldertreek og en refleksion over, at “det var der”.
Jeg stillede spargsmilet igen, og hun bemaerkede,

at det altid have givet mening for hende ogsi at
indsamle pornografisk materiale - det er ogsd en del
af vores historie og ber registreres og huskes. Det var
et enkelt svar, men dets enkelhed afslorer sd meget
desto mere, hvordan pornografi historisk set - og
maske stadig i vores samtid - har veret et af de mest
almindelige og tilgengelige steder, hvor individer

har medt transpersoner og transkroppe. Afspejlet i
Lauras afferdigende skuldertreek og de samlinger,
Cassie og jeg opsogte, star den erotiske fantasering om
transhed som en uloselig del af historien om, hvordan
transkroppe er blevet betragtet og gengivet som
astetiske objekter.

DET EROTISKE OBJEKT KIGGER TILBAGE
I bogstavelig forstand dbner begar os. Det abner
os for nye oplevelser, for intenst intime meder, til at
blive forandret i jagten pé vores begar - forandret af
de impulser, der styrer os; impulser, som vi ikke har
noget at sige til. Ifolge Saketopoulou abner det for
et mode med ens egen andethed; ifalge Chu for at
indromme en utilfredshed med sin tilstand. Pornografi
dbner altsd beskueren op for at blive forandret af - og
maske til - selve objektet for sit begaer. Kunst andres
ikke af beskuerens blik, men beskueren bliver eendret
gennem beskuelsesakten.

Begar eksisterer ikke i et tomrum. Det kan ikke
lgsrives fra den ukendte andethed i én selv,

men det bliver ogsa kun virkeligt og omsat til
handling gennem moder med verden hinsides én selv.
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Hvad angér transfemininitet tager dette ofte form

af pornografi, der fremstiller transkroppe for det
mandlige blik med et lofte om spznding, nybrud eller
forandring. Sadanne fortzllinger indrammer transhed
skiftevis som et vidunder, en fiasko, skenhed eller
som det ultimative objekt for beger. De stigmatiserer
omvendt ogsa transblikket som altid-allerede afvist
og voyeuristisk — uvasentligt, men alligevel truende
pa en eller anden made. Forholdet mellem det
abjekte og det begerede er et, der er blevet grundigt
teoretiseret inden for queer-forskningen og udforsker
spendingen mellem begar og de vaeremader, der
eksisterer i rummet hinsides normativ anerkendelse.
Forfatteren Shon Faye reflekterer over dette i

The Transgender Issue, hvor hun understreger de
populere mediefortellingers tendens til at reducere
transpersoner til et socialt ‘problem’ og et sat af
stereotyper “on which various social anxieties can be
brought to bear”” Det er ingen tilfxldighed, at den
made, hvorpa Faye bemerker, hvordan transpersoner
gores til et ‘problem’, afspejler den illustration, denne
tekst abnede med: transkroppen indrammet som et
objekt, hvorpd beskuerens utilfredshed med sit eget
kon og krop kan bringes til udtryk. Den peger pa

en uundgaelig konsekvens af en kultur, der gennem
historien alt for ofte har indrammet transhed som et
objekt, der skal betragtes, og aldrig som et perspektiv,
man kan se verden fra.

Dette forhold er sa udtalt i feminiseringspornografi,
fordi disse tekster forstér, at det erotiske udspiller sig

i rummet mellem selvet, det sociale og det uafkodelige.
At advare beskueren om, at de vil blive fysisk andret

i det astetiske mode, opererer ud fra en forstielse

af, at begaer fungerer pa mader, der trodser enhver
konkret teoretisering eller definition — en forstéelse af,
at den made, man begerer, ikke kan begranses til et
omfattende szt af betydninger. Selvom denne dynamik
er mest heftig i erotisk beger, afspejler den en dybere
sandhed om, at alt begaer @ndrer den person, der
begaerer. Den modsigelse, der er reprasenteret her,

er, at individet er den, der kan begare, men ogsa den,
der @ndres i modet mellem det wstetiske objekt og
beskueren. For at vende tilbage til Andrea Long Chu,
er pornografi “what it feels like when you think you
have an object, but really the object has you.”

I sin bevidst provokerende prosa kan Chu haevde, at al
kunst er pornografi. Maske er det. Hvad der er sikkert
er, at kunst er affedt af et eller andet onske om at
udtrykke sig - et medie, hvormed man kan mede det,
som ikke kan udtrykkes pa anden vis; en méade, hvorpa
man kan nzrme sig uforstacligheden af sit eget beger.

Hvis vi kigger pa abningsbilledet igen i lyset af denne
relationalitet, inviterer det til en alternativ leesning.
Afspejler kontrasten mellem ekshibitionisme
og tilbageholdenhed i illustrationen historiske
holdninger, hvor transkroppe blev indrammet
som objekter, der skal betragtes, men ikke
som subjekter, der er i stand til at betragte?

7. Shon Faye, The Transgender Issue: Trans Justice Is Justice for All
(New York: Verso, 2022), s. xiv.

@)

Afspejler motivet af en der kigger vak en kontrast
mellem en popular voyeurisme af transpersoner og en
manglende interesse for deres indre verdener? Er det
hensigten at bevare en vis beskedenhed, falsk eller ¢j, hos
det illustrerede subjekt? Er det teenket til at legemliggore
en eller anden form for tilstrazbt generthed?

[ sidste ende er billedets betydning afledt af det
astetiske mode. Min leesning af billedet er kun min
egen. Men i min laesning kan der ske noget, som
undergraver beskuerens og objektets formodede
forhold, selvom det genskaber det pd overfladeniveau.
Hvis vi felger Chus hypotese om, at pornografi

er det, der sker, nar et objekt har beskueren pa
trods af alle antagelser om det modsatte, sa er det
maéske - pad en eller anden made - transblikket, der
virker pa den formodede cis-beskuer. Det er ikke
tilfeldigt, at kyskhed star steerkt i dette billede, og

i feminiseringserotikken som genre. Kyskhed, som
en ‘kink’, erotiserer fantasien om kontrol over éns
eget begeer, der bliver taget fra individet — henvist
fra én selv til den, der har deres nogler. S& meget
som de stadigt voksende mangder af pornografisk
materiale, der produceres, kan frembyde en illusion
om forbrugernes valg, er det méske i virkeligheden
skaberne, modellerne, illustratorerne og forfatterne
af sddan kunst, der dikterer lysten til betragteren.

Ligesom kunsten kan tingsliggere dominerende
sociale paradigmer for ken, sa kan den ogsa vare et
middel til at fa adgang til muligheden for en eksistens
uden for den nutidige status quo af tvang. Her giver
Cassie Augusta Jorgensens arbejde mig hab. Hendes
arbejde konfronterer et arkiv af reprasentationer af
transfemininitet, der gir artier tilbage og nasten uden
undtagelse har fremstillet transkvinder som objekter
for et formodet cis-kennet blik - altid holdt pa sikker
astetisk afstand. Alligevel er det kunsten, der virker
pa beskueren. Indlejret i performance udfordrer
hendes arbejde, hvad det kan betyde at orientere sit
blik efter transoplevelsen. Udover den ontologiske
vending af den formodede relation mellem objekt og
beskuer reprasenteret i denne relationalitet stiller dette
ogsa spergsmalstegn ved, hvilke muligheder der kan
ses i det astetiske mode, nar kunst udspringer af al
translivets skanhed, forviklinger og beger. Hvad kan
man stede pé, hvis man betragter transhed som mere
end et objekt, der skal betragtes?

Alligevel foles det ikke, som om det er meningen,

at jeg - en transfemme underviser, der bor og
underviser i det amerikanske syd, hvor translivet de
facto er blevet mélet for samtidens hegjreorienterede
moralske panik - skal vaere den, der kigger. Jeg er
ogsa klar over, at nar jeg bedriver forskning, der
streeber efter at udfolde historien om transliv og
erotisk begaer, foler jeg det ofte, som om jeg er
kunsten - det erotiske objekt — der kigger tilbage:
kroppen gengivet pa forsiden af et pornomagasin,
betragtet, men ogsé betragtende, den der studerer
den formodede betragter, si jeg maske kan udlede en
astetisk eller akademisk leesning af, hvad de mader, de
ser pa mig pa, kan betyde.
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