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98 INTRODUKTION

Det er en stor fornøjelse at introducere denne 
publikation, der udkommer i forbindelse med 
Reba Mayburys soloudstilling Private Life  
på O – Overgaden. Over de seneste år har  
O – Overgaden med generøs støtte fra Augustinus 
Fonden produceret en publikationsrække, 
der udgives i forbindelse med kunsthallens 
soloudstillinger. Målsætningen med denne serie 
er at mangfoldiggøre samtalerne under og efter 
udstillingerne og åbne op for, at nyt materiale 
kan udspringe heraf.

I dette tilfælde har skribent og kurator Hugo 
Bausch Belbachir bidraget med et essay om 
voyeurismens og blikkets ambivalens i forhold til 
Mayburys praksis – en stor og varm tak for dette 
bidrag. Derudover har Maybury selv skrevet en 
tekst om udstillingens to dele og om en af sine 
forhenværende danske submissive mænd. Jeg 
vil gerne takke hele O – Overgadens team for 
den store indsats i forbindelse med udstillingen, 
og naturligvis også fanfare, vores grafiske 
designere, for deres dedikerede arbejde på denne 
publikation. Sidst, men ikke mindst, en særlig tak 
til Reba for at dele sit materiale – fra koncept  
og udvidede samtaler til tekstmateriale – med os  
alle sammen, både gennem udstillingen og 
denne publikation.

I sit kunstneriske virke trækker Reba Maybury på 
sin position som dominatrix under aliaset Mistress 
Rebecca, idet hun lader sine underkastede mænd – 
også kaldet submissives – udføre instruktionsværker 
på hendes befaling.

På O – Overgaden præsenterer Maybury en serie 
malerier fra 2025, som alle er baseret på mal-efter-tal-
sæt. Værkerne gengiver den franske impressionist Edgar 
Degas’ serie af pasteltegninger på papir, som afbilder 
kvinder fra arbejderklassen, ofte læst som sexarbejdere, 
der vasker sig. De nøgne kvindelige kroppe, hvis 
‘klodsede positurer’ fylder hele billedfladen, er 
optagede af det ofte usynlige arbejde, som er forbundet 
med intimitet og sexarbejde: at holde kroppen ren. 
Degas’ komposition er grundlæggende voyeuristisk 

– kvinderne observeres bagfra eller med ansigtet vendt 
væk, som upersonlige, objektiviserede kroppe, der ikke 
ser tilbage. Hvor Degas’ berømte værkserie synes at 
skjule sin iboende mandlige dominans gennem brugen 
af blødt lys og douce farver, afslører de upolerede, 
grove gengivelser, skabt af forskellige submissives, 
en brutal virkelighed bag disse kvindelige motiver.

I udstillingens andet rum udsender duftspredere 
en forfalsket version af Diors mandeparfume Sauvage, 
det franske ord for rå, krænkende, vild. Gennem 
de sidste ti år har duftens reklameansigt været Johnny 
Depp – skuespilleren, der samtidig har været anklaget 
for vold i hjemmet af sin ekspartner, Amber Heard, 
i to højtprofilerede retssager. I retten benyttede Depps 
forsvarsteam den velkendte strategi ‘deny, attack, and 
reverse victim and offender’ (DARVO), hvor kritik 
afværges ved at forbytte rollerne mellem krænker 
og offer. I 2023 fornyede Johnny Depp sin kontrakt 
med Dior for 20 millioner dollars, den største sum 
nogensinde for at promovere en herreparfume.

I den bagerste sal introduceres et element af 
overvågning: Publikum ser sig selv, mens de ser på 
de badende kvinder, der observeres og seksualiseres 
selv midt i et af livets mest banale eller hverdagslige 
gøremål. Ved at udlicitere det trivielle arbejde, der 
ligger i selve produktionen af kunstværket, peger 
Maybury på magtforholdet mellem dominans og 
underkastelse. Her vender hun rollerne mellem 
observatør og observeret, eller sågar mellem krænker 
og offer, som er indlejret i både vores kønnede, private 
liv og vores offentlige, kulturelle institutioner, på 
hovedet. Hvis dominatrixen som sexarbejder typisk 
bliver set som en underholdende og undertrykt fantasi 
– lidt som kunstneren ofte gøres til samfundets 
underholdende ‘underdog’ – så er det her Mayburys 
submissives, og i sidste ende også hendes publikum, 
der sættes i arbejde og observeres, hvilket undergraver 
og perverterer den stereotype forståelse af, hvem der 
egentlig tjener hvem.

Rhea Dall
Leder og chefkurator på O – Overgaden, 

september 2025 
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of these men towards Me to be an attraction to 
someone without a heartbeat, but rather a desire 
rooted in action. I am not an object, nor a play thing. 
My autonomy is palpable and much like an orgasm I 
am formlessly alive.”5 Når hun skriver, refererer Reba 
Maybury til sig selv (Me) med stort M, til kvinder 
som She eller Her – og he med lille h, hvad angår 
mænd. Efter for nylig at være flyttet fra England til 
Danmark er det også gået op for kunstneren, at landets 
ligestillingsfacade lader til at forstyrre dynamikken 
i en dominatrix/submissiv-relation. Hun har oplevet, 
hvordan mange af de subs, hun har mødt, fortsat 
tror på ligestilling mellem dem og på den måde 
både ødelægger muligheden for Mistress Rebeccas 
fulde kontrol og for deres egen fulde underkastelse. 
Som reaktion overvejer kunstneren: “Are there any 
really submissive men in Denmark with kindness for 
Women, and respect out there?”

Denne udkommandering af erotisk værdi er et led i 
en historisk genopdyrkning af erotiske ressourcer som 
noget, der er forbundet til individuel magt – og dybt 
forankret i uartikulerede, ikke-anerkendte domæner, 
som kvindelig erfaring ofte er. I tråd med Audre Lordes 
teoretiske rammesætning, særligt i The Uses of the Erotic, 

The Erotic as Power,6 er denne dynamik karakteriseret 
ved en vedkendelse af dens undertrykkende natur – i 
hvert fald når den manifesterer sig gennem kvindelige 
subjekter og fordrejes til en antitese til herskende 
sociale og politiske normer. Via sin fordybelse i disse 
begreber, både som dominatrix og ved at inkorporere 
dem analytisk såvel som konceptuelt i sit arbejde, 
genfortolker Reba Maybury det erotiske som kilde 
til selvudnævnt og selvejet magt – en iboende kraft 
indlejret i personlige og kollektive kvindelige erfaringer. 
Dermed udfordres den bagvaskelse, marginalisering og 
devaluering, som disse erfaringer historisk har undergået 
i vestlige samfund. 

Man kan spørge: Hvad sker der, når vi omstrukturerer 
vareudveksling fra det arbejdende perspektiv ved at 
tilbagesælge objekter til kapitalen, så at sige – og på 
den måde etablerer en slags autonomi for objektet 
via recirkuleringen? Forløbet folder sig ud som 
følger: Der er Degas-maleriet, dets eftertid (det vil 
sige kunsthistoriens autoritative diskurs), og i sidste 
ende er der reproduktionen i kraft af Reba Mayburys 
konceptuelle gestus. Og gennem hele dette forløb 
forbliver oplevelsen af mandens dominans 
over kvinden intakt. På ethvert historisk niveau. 
Volden er den samme, og det er netop den 
omstændighed, der muliggør, at Reba Mayburys 
malerier – som er produceret uden for hende selv, 
gennem Mistress Rebecca – genererer et system, 
der forstyrrer maleriets, og dermed kunsthistoriens, 

fremadskridende bevægelse fra koncept til objekt ved 
at spejlvende den fra objekt til koncept. Det handler 
ikke primært om et Degas-maleri, men snarere om et 
system af kønsdominans og dennes repræsentation op 
gennem historien. Oplevelsen af, at subjektets krop 
er spærret inde i Degas’ maleri, er uadskillelig fra 
oplevelsen af Reba Mayburys krop – som kunstner, 
som dominatrix, som kvinde. I begge udgaver af 
maleriet træder den samme kvinde ud af billedet – 
hendes erfaring er enestående på lige fod med alle 
kvinders erfaringer. 

Toulouse-Lautrec beundrede Degas og nærstuderede 
hans oeuvre; hans studier af parisiske dansere og 
prostituerede, deres liv og miljøer, som stadig i dag 
associeres med Moulin Rouges dekadente, før-
boheme-ekstravagance, er en direkte udløber af 
Degas’ interesse for selvsamme arbejderklassekvinder. 
Den ideologiske ramme har til gengæld undergået 
intens kommercialisering i forhold til begge maleres 
eftermæle og er blevet en nærmest prototypisk parisisk 
identitetsmarkør – den realisme, der tilskrives Degas, 
er både tæt knyttet til den enorme betydning, som 
litteraturen fra slutningen af århundredet har fået 
i litteraturhistorien, og til nostalgien efter en slags 
boheme-laisser aller.7 I dag er denne æstetik nærmest 
synonym med den franske turistindustris selvbillede 
og kan på den måde sløre enhver potentiel forbindelse 
til volden og undertrykkelsen, som kvinder historisk 
set har stået model til. Edgar Degas’ malerier af 
arbejdende kvinder indrammer denne systemiske 
ydmygelse, ved igen og igen at afbilde kvinderne i en 
slags venteposition i forhold til den vold, der knytter 
sig til deres arbejde. Souveniren – her i form af det 
reproducerede maleri og dets objektificering som 
sådan – er selve forbruget, ikke af sexarbejderen, 
men af det submissive arbejde udført for Mistress 
Rebecca; det omhyggelige, præcise, usynlige arbejde, 
som er det kvindelige vilkår, bliver vendt på vrangen 
gennem produktionen og reproduktionen af selvsamme 
historiske vilkår udført af mandlige subs. Som resultat, 
og som en slags sammentræf, opfattes kvinders arbejde 
som usynligt. Med samme logik kan man sige, at sex og 
kunst som performative akter er omskiftelige inden for 
rammerne af en specifik struktur, et delt sprog, gennem 
vareliggørelsen af den submissive krop snarere end 
kunstnerens, såvel som det objekt/produkt, kroppen 
refererer til. Relationen mellem sex og kunst er her et 
gensidigt afhængighedsforhold. 

Reba Mayburys arbejde med ophavsret, vareliggørelse 
og performance skriver sig ind i en radikal tradition, 
der omfatter feministiske kunstnere som Cosey 
Fanni Tutti, Andrea Fraser og Sherrie Levine. 
Og det er inden for dette erfaringsrum, at hendes 
praksis bliver operativ; spørgsmål om blikkets 
strukturelle logik, dets autoritære diskurs, den 
simultane beundring for og væmmelse ved billedet, 
de indrammende mekanismer og subjektets 
perceptuelle, affektive engagement i reproduktionen af 
magtstrukturer i det institutionelle rum, som museet er. 

Dette blik – som tit ses hos Degas i form af en 
mands tilstedeværelse i motivet og også gentages af 
kunstneren i selve maleprocessen – antyder dansernes 
sociale position på tærsklen til det 20. århundrede som 
værende på kanten af det respektable og inden for de 
samme rammer som sexarbejdere. Ballerinaer kom 
fra beskedne socioøkonomiske kår og modtog kun en 
tarvelig pension fra operaen. De blev tit kompenseret 
økonomisk for seksuelle ydelser til deres velgørere. 
Deres kostumer var præget af semi-nøgenhed (blottet 
bryst, hals, skuldre og ben) og stod i stærk kontrast 
til borgerskabets dresscode. Mandlige velgørere, 
stamgæster som Degas, blev givet privilegeret 
backstage-adgang til prøverne. Efter forespørgsel 
kunne man diskret nærme sig en maquerelle – en slags 
alfons eller mellemmand i kulissen – og arrangere 
et møde med en danser i et separat værelse. 

Til reproduktionen af Degas’ pastelmalerier hvervede 
Reba Maybury nogle af de submissive mænd 
(såkaldte subs), der tidligere havde bidraget til hendes 
reproduktion af Toulouse-Lautrecs Lægeinspektionen 
(1894; 2022). Maleriet forestiller to kvindelige 
sexarbejdere, som venter på en lægeundersøgelse på 
et parisisk bordel. Begge kvinders skørter er rullet 
op om deres taljer, de er halvnøgne, kroppen er delvis 
blottet – det her “interchangeable element of sex 
work”4 – mens de venter på lægens dom. Hvis de 
viste tegn på kønssygdomme, eksempelvis syfilis (der 
tilintetgjorde det 19. århundredes borgerskabs-status-
quo godt og grundigt), ville de blive sendt i fængsel. 
På samme måde afbildes kvindefigurerne i Degas’ 
kompositioner gentagne gange i afklædt tilstand. Deres 
kroppe er ofte i kompromitterende stillinger, siddende 
på hug, set bagfra, en understregning af deres fysiske 
underlegenhed. Vigtigst er deres eget blik frarøvet 
muligheden for transcendens, det er begrænset til 
deres umiddelbare huslige eller kropslige pligter, de 
har aldrig lov til at hæve sig over arbejde og funktion. 

Sexarbejdets ideologiske logik, set gennem de ydre 
historiske, kulturelle og politiske begrænsninger, der 
omgiver det, handler grundlæggende om en økonomi, 
hvori sexarbejderen og hendes ydelser vareliggøres. 
Sammenhængen mellem denne omstændighed og 
den moderne kapitalisme, som Reba Mayburys 
arbejde undersøger – ikke mindst i kraft af sit virke 
som Mistress Rebecca – ligger netop i at vende 
det etablerede transaktionssystem på vrangen. 
‘Klienten’ indtager positionen som submissiv og bliver 
således den vare, der både står for produktionen og 
udvekslingen (hvert reproduceret maleri er opkaldt 
efter den sub, der har malet det, og som Mistress 
Rebecca har navngivet), mens deres egen værdi 
absorberes totalt, og sexarbejderen positioneres i 
retning af en suverænitet, der bibeholder autonomien, 
både moralsk og in action. I Faster Than An Erection 

(2024) skriver Reba Maybury: “Fetish is an area of the 
absurd because it is inherently about an infatuation 
with what is dead. When I am fetishized for My 
strength as a Woman I must not allow the attraction 

Edgar Degas var en passioneret opera- og teatergæst. 
Han var fascineret af dansernes bevægelser (hans 
venner påstod, at han selv uden problemer kunne 
lave arabesque- og entrechat-trin). Særligt var 
han glad for at komme til prøver, hvor han kunne 
betragte danserne, ikke mens de dansede, men 
mens de hvilede sig, smidigt bagudbøjede rygge i 
kontrast til de rigide positioner, som dansen kræver, 
ansigtsudtryk, der afslører den belastning og det 
ubehag, som må skjules under forestillingerne. 
Siddende, strækkende, udmattede kroppe i en slags 
uværdigt svækket smerte. Ofte sad der også en anden 
mand tæt ved, i sceneperiferien, en slags værge, som 
måske ville gøre en af danserne til sin næste cocotte.1 
Degas’ interesse i disse former for arbejde afspejler 
en fascination af moderne betingelser for kvinders 
underlegenhed, tilstedeværelsen af à la tache 2-kvinder 
i hans malerier: dansere, vaskekoner, husmødre – 
og derfra til à la mode 3 i moderne litteratur. Émile 
Zola vedkender sig at være inspireret af Degas’ 
arbejdende kvinder i sin roman L’Assommoir – og i 
særlig grad af deres udmattethed. Som regel er hans 
mange nøgenportrætter udført i klassisk Ingres-stil 
(en kunstner, han mødte i sin studietid), de er en 
slags arabesker, der gradvist genfortolker Ingres’ 
repræsentationssystem i retning af en mere snoet, 
mindre idealiseret stemning. Poseringerne blev 
bevidst mere ubeskyttede, var mere i bevægelse, og 
kompositionerne fik mere dokumentarisk karakter. 

Der er en primitivitet over hans pastelserier af 
kvinder i gang med deres toilette, som fuldstændig 
afmystificerer de afbildede figurer, deres kvindemathed, 
som kun anerkendes i kraft af nydelsen ved den 
maskuline, betragtende voyeur-oplevelse. 

ARBEJDE, 
VOYEURISME  

OG BLIK
Hugo Bausch Belbachir

REBA MAYBURY OG ANVENDELSEN AF DET EROTISKE 

1. Edgar Degas, Rehearsal of a Ballet on Stage, 1874. 

2. “At task/I gang med arbejdet”.

3. “Trendy”. 4. Reba Maybury, Faster Than An Erection, Wet Satin Press, 2024. 7. “Letting go/Give slip”.

5. Reba Maybury, Faster Than An Erection, Wet Satin Press, 2024. 

6. Audre Lorde, The Uses of the Erotic, The Erotic as Power, 

forelæsning ved the Fourth Berkshire Conference on the History 

of Women, Mount Holyoke College, 25. august 1978, og senere 

udgivet som pamflet af Out & Out Books (via The Crossing Press). 

Genoptrykt i “Sister Outsider: Essays and Speeches by Audre 

Lorde”, Crossing Press, 1984. 
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Jeg vil mene, at også den mandlige beskuer indtager 
en position, der hænger uløseligt sammen med 
magtdynamikken – gennem selve den handling, som 
deres eget blik er. Henri de Toulouse-Lautrec var 
en voyeur. Edgar Degas var en voyeur. Dansernes 
mandlige værge på scenen var en voyeur. Lægen, der 
undersøgte sexarbejderne, var en voyeur. Kunderne 
var voyeurer. Selve maleriet er en voyeur. Museet er 
voyeur. Dets besøgende er voyeurer. Sexarbejde er 
uadskilleligt fra det mandlige blik. Kvinders kroppe og 
bevidstheder er uadskillelige fra mandlig voyeurisme. 
Skandalen omkring Manets Olympia i 1865 havde 
netop rod i en bevidsthed om den voyeuristiske 
erfaring – ikke rettet mod maleriets overflade, men 
gennem det; at disse mænd, der stod foran billedet, 
faktisk allerede havde haft en virkelig oplevelse af 
kvindens krop. Kønnets funktion differentieres netop 
via de positioner, som henholdsvis betragteren og den 
betragtede indtager. Den mandlige beskuer har altid 
vidst, præcis hvordan han skulle opføre sig i forhold 
til sit eget begær. Han har vidst, præcis hvordan man 
skulle tilpasse sig den hverdagslige, systemiske og 
politiske repræsentation af kønnet vold, udnyttelsen 
af kvinders kroppe og pornografien som konsekvens 
heraf. Det effektive ved at spejlvende denne attitude  
– i Mayburys arbejde, det vil sige i historiske diskurser 
og den vestlige indstilling til kunst og sex – er bundet 
op på metodologier omkring kvinders fortsatte 
underdanighed. Degas’ maleri er, ligesom Toulouse-
Lautrecs, uadskilleligt fra denne ideologi. 

PRIVATLIV
Reba Maybury

DEL 1 

Impressionisten Edgar Degas lavede i slutningen af 
1800-tallet en serie pasteller af nøgne kvinder i Paris, der 
vasker og tørrer sig.

“Den nøgne krop afbildes altid i stillinger, der forudsætter 
et publikum. Men mine kvinder er simple, ærlige væsner, 
der ikke er bekymrede for noget udover deres konkrete 
beskæftigelser… Det er, som om man kigger på deres 
uskyldighed gennem et nøglehul” – Edgar Degas

Degas’ værker blev både hyldet og kritiseret i deres 
samtid for de ‘kluntede’ stillingers originalitet, men også 
for perspektivet – som om beskueren tårner sig op over 
kvinderne. Lovprisningen skyldes en åbenbart fremsynet 
opfindsomhed, hvad angår netop perspektiv, det ligner 
snarere kameraskud end klassisk komponerede figurer, 
der poserer i nemt afkodelige og bevidste portrætter. I 
disse malerier har man derimod en fornemmelse af, at 
kvindernes kroppe, måden, de er i gang med noget, bliver 
zoomet ind på uden deres vidende. 

Degas malede aldrig de her kvinders ansigter. Hans evner 
blev besunget.

“Kvinder kan aldrig tilgive mig, de hader mig, de føler, 
jeg afvæbner dem. Jeg viser dem i deres koketteri”  
– Edgar Degas 

Prik-til-prik-malerier er malesæt, som er lavet til udførelsen 
af et allerede optegnet billede. De inkluderer som regel 
pensler, små tuber maling med nummererede labels og et 
lærred med påtrykte kanter og tal. Maleren vælger en farve, 
der stemmer overens med et af tallene, og maler så med 
denne farve på et af de markerede områder på lærredet, 
lidt ligesom i en malebog. Det, at beordre mine submissive 
mænd til at udføre et prik-til-prik-maleri for mig, er en 
måde, hvorpå de kan have en oplevelse med kunst uden at 
være kunstneren, en afslappende aktivitet for voksne, der 
ikke stiller krav om kreativitet, men bare er afslapning.

Det er ikke langt fra en kunde hos en sexarbejder 
eller en turist på besøg i en by – deres fritidsagtige 
forbrugsoplevelser, der ikke tager noget ansvar for lokal 
kultur, politik eller stedets velbefindende som sådan. Der 
er bred enighed om, at de kvinder, der poserede for Degas, 
var sexarbejdere. At vaske sig er et af de usynlige aspekter 
af sexarbejderens profession, og det er ofte en kvindes job, 
uanset hendes profession, at gøre rent efter mænd. Jeg har 
forsøgt at finde ud af, præcis hvor mange Degas-værker 
der forestiller kvinder, som vasker sig selv, men det har 
ikke været muligt at finde et præcist tal, dog er der ingen 
tvivl om, at det er: mange. 

Kan det klassificeres som en besættelse? Der er en 
intetsigende uskadelighed over disse billeder af kvinders 
ansigtsløse, nøgne kroppe, som der spioneres på, og det 
ordinære ved deres nøgenhed siver nu ind i kunsthistorien. 
Og jeg tænker, at det er det mest luskede ved overgrebets 
banalitet. 

Hvem betragter betragteren? 

o
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DEL TO 

Overvågning er en allestedsnærværende realitet 
i moderne samfund, og visse mennesker overvåges 
altid mere end andre. Faktisk føler visse mennesker 
sig berettiget til at kigge mere end andre. I sådan 
en grad, at det bliver en af den menneskelige 
eksistens’ skyggesider. 

I sig selv kan beviser medføre de mest utrolige, 
patetiske følelser, når man kigger på dem. 
Rent materielt er beviset ofte en lille, sørgelig ting 
sammenlignet med selve handlingens massivitet. 

Er det en ren handling at betragte nogen uden 
vedkommendes vidende? 

Nogle gange er beviser helt ekstremt gyldige, men 
straffen eksisterer simpelthen ikke. Mange mennesker 
slipper af sted med kriminalitet, på trods af den 
tungeste bevisbyrde. Nogle gange, selv med de mest 
strukturerede beviser imod sig, kan visse kriminelle 
blive gjort til helte. 

Da jeg spurgte en håndfuld af mine submissive ind til 
kriminalitet, de har begået, indrømmede de at have 
kørt for hurtigt, urineret i offentligheden, købt og 
indtaget ulovlige stoffer, kørt spritkørsel, taget offentlig 
transport uden billet, været i slåskamp med andre 
mænd eller have begået civil ulydighed i forbindelse 
med demonstrationer. Kriminalitet mod kvinder bliver 
aldrig nævnt. Betyder det, at kriminalitet mod kvinder 
ikke findes? 

Er kvinderne i Degas’ billeder af kvinder, der vasker 
sig, reelt rigtige kvinder? Er det at kigge på disse 
kvinder et billigt kick eller snarere et dyrt ét? 

Det antages som regel, at en voyeur er en mand. Deraf 
det populære engelske udtryk “peeping Tom”. 

Et privatliv, der er vanskeligt at begribe, at forstå, at 
få adgang til, inviterer så meget desto mere til at blive 
penetreret. Begæret efter at vide, hvordan nogen enten 
overlever eller opfører sig i et privat hjem, i deres eget 
snavs, bliver så meget desto mere ønskværdigt, jo mere 
præcis deres offentlige fremtoning er. 

Desværre er misogyni ikke-kønnet, misogynien kan og 
vil kunne besidde ethvert køns psyke. 

Hvordan kan vi definere pornografi? Er det 
pornografiske altid sensationelt? Og er det, der var 
spirituelt for 150 år siden, stadig spirituelt i dag? Er 
voyeurisme spirituelt? 

Hvad er beskuerens position? Hvilke stillinger kan han 
lide, og hvem betragter ham? Stående, siddende, på 
hug, på alle fire, på knæ, liggende på ryggen eller siden? 

Frygt er antitesen til erotisme, at være ægte bange 
hæmmer orgasmens potentiale til at folde sig ud, 
og orgasmer er det bedste i verden. 

Når Jeg møder en sub for første gang, stiller Jeg 
ham altid en række spørgsmål for at vurdere hans 
maskulinitet og submissive natur. Jeg spørger ofte 
subs om deres kulturelle smag, eftersom det tit 
tegner et ret afslørende billede af deres værdier 
og underliggende politiske tilbøjeligheder. 

Da Jeg spurgte denne sub, hvad hans yndlingsplade 
var, sagde han, at det var The White Album af The 
Beatles. Det virker bredt vedtaget, at The Beatles 
er verdens ‘bedste’ band, og at de derudover kan 
opfattes som den hvide samtidsmaskulinitets 
arkitekter. Ikke desto mindre er det et ret besynderligt 
valg af yndlingsplade for en 25-årig i 2024. De spillede 
en Nina Simone-sang på den bar, vi mødtes på, og 
Jeg bad ham fortælle mig, hvem det var der sang. 
Han kendte ikke sangen og vidste heller ikke, hvem 
Hun var, og virkede ligeglad med sin egen uvidenhed, 
hvilket, for Mig, er den største ydmygelse, han kunne 
have oplevet. 

White Album var også forbløffende hvid. Da han 
kom ind på den bar, hvor Jeg selv og Lady Lucille 
mødte ham første gang, troede Jeg, han var en 
meget ældre mand, måske endda i 60’erne, eftersom 
hans hår var en ret chokerende nuance af blond. 
Han klædte sig også som en meget ældre mand. 
Han havde en hvid skjorte på med et næsten 
forsvindende blomstermønster på kraven, spidse 
lædersko og jakkesætsbukser, hvilket fik ham til at 
fremstå som en mand, der fandtes i en tid, hvor han 
aldrig behøvede at bevise sin faktiske eksistens, 
en samtidsafvisende tid, der omfavnede traditioner 
– og dermed potentielt også ungdommen. 

Nogle gange vil mennesker penetrere andre 
menneskers privatliv. Nogle gange vil mennesker 
ødelægge andre, og der findes en infinity pool af 
selvhævdelse dér.

Nogle gange ville jeg ønske, jeg var en homoseksuel 
mand, og nogle gange, hvis ikke for det meste, slipper 
visse mennesker af sted med ting. 

På White Albums fetish-profil havde han postet en 
guddommelig, tegneserieagtig tegning af et heteropar, 
der bliver gift. Kvinden var stor og buttet og havde en 
snor i hånden, der sad fast om den lillebitte, skælvende 
og nøgne goms kønsorganer, alteret var prydet med et 
stort Kvindelogo, og en gruppe udelukkende Kvindelige 
gæster stod i baggrunden. Han sagde, at han ingen 
interesse havde i et forhold til en Kvinde, hvor han ikke 
er submissiv, og at han ikke kan have sex på nogen 
anden måde.

I de snart tre år, jeg har boet i Danmark, er det ikke 
lykkedes Mig at finde en robust, lokal sub til at tjene Mig. 
Er det det danske demokratis ligestillingsstatistikker, 
som giver danske mænd grund nok til at tro, at kampen 
er ovre, at Kvinder og mænd virkelig er lige i Danmark, 
hvilket så betyder, at de ikke fuldt ud kan underkaste sig 
i en sadomasochistisk dynamik? Betyder det, at de ikke 
kan tro på, ikke engang i fantasiens verden, at en Kvinde 
kan være dem guddommeligt overlegen? At de ikke 
engang kan underkaste sig en Kvinde i fantasien? Betyder 
det, at danske mænd ikke tror på alle de skrækkelige 
ting, mænd gør? 

Den danske velfærdsstat skaber mange progressive og 
vidunderlige forudsætninger for, at dens borgere kan leve 
bedst muligt, men det betyder ikke, at misogynien bare 
forsvinder i takt med nye barselsregler eller statistikker 
om ligestilling på arbejdspladsen. Desværre er misogyni 
en allestedsnærværende form for vold, der bliver ved 
med at findes overalt, i vores sind, og som har indflydelse 
på, hvordan vi opfører os – hvad end vi vil det eller ej. 
Kun ved at være bevidste om dens allestedsnærværelse 
kan vi ændre vores egen adfærd. 

Tænk blot på det nordiske paradoks: Danmark er 
et foregangsland på ligestillingsfronten, men har 
uforholdsmæssigt mange tilfælde af partnervold mod 
Kvinder i forhold til andre europæiske lande. 

Og så er der Janteloven, den skandinaviske 
samfundssatire fra 1933, der udspiller sig i en fiktiv 
dansk landsby, men hvis observationer stadig resonerer. 
I den her historie ser landsbyens indbyggere ned på 
ambitioner om at være bedst, at tro, man er bedre end 
andre, er indbegrebet af vulgaritet, man skal hellere 
dukke hovedet, blive ved med at være et får – passe 
ind. Konformitet er åbenbart godt for samfundets 
velbefindende. Protestantisme driver afskyen ved 
dekadence frem. Hvis dette virkelig er en ting i det 
danske samfund, hvorfor skulle en dansk mand 
så opfatte et andet menneske, og i dette tilfælde 
en Dominatrix, som noget exceptionelt, når det er 
ligestilling, der løber i hans årer? 

Konform er det sidste, en Dominatrix er. Selve Hendes 
væsen går imod normativiteten, og Hun bor i en verden, 
hvor regler vendes på hovedet, Hendes praksis har rod 
i omstyrtelsen af hierarkier. Hun hyldes for sin styrke, 
stamina og exceptionalisme. Og i et land som Danmark, 
hvor hierarkier ‘åbenbart’ ikke findes, og hvor der ses ned 
på det exceptionelle, også ‘satirisk’, er der i Min hidtidige 
erfaring ikke særlig god grobund for Kvindelig dominans. 
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Andre danske Kvinder har tit fortalt mig, at datingapps 
er fyldt med submissive mænd. Det rejser dette 
spørgsmål i mig: Ønsker disse mænd at opleve 
underkastelsen uden egentlig at ønske sig, at en Kvinde 
er dem overlegen? Er begæret efter underkastelse 
udelukkende ensidigt? 

Dominerende Kvinder er ikke sat i verden for at tjene 
submissive mænd. Når Mine subs arbejder for Mig, 
er det en måde, hvorpå de kan tilbyde Mig noget, der 
faktisk gør Mig mere magtfuld, og ikke kun magtfuld  
i deres fantasi. Jeg forklarede dette til White Album,  
og han gik med til at blive brugt til at lave et maleri  
for Mig. 

Da det gik op for ham, at han ikke kunne færdiggøre 
maleriet på en aften, gav han op og gav Mig det 
ufærdige maleri tilbage. Den slags langsomme ild, 
Jeg plejer at bruge i min praksis, var for langsom for 
ham, han ville have omgående tilfredsstillelse, måske 
noget, der kunne minde om et engangsknald eller et 
besøg hos en sexarbejder. Billig, hurtig, nem spænding. 
Dog gav han Mig det ufærdige maleri tilbage i al 
høflighed og effektivitet, hvilket Jeg satte meget pris 
på. Der var noget integritet. Ikke desto mindre sluttede 
relationen, da han gav op på maleriet. På trods af det 
ufærdige maleri er Jeg nødt til at høste frugterne af det 
arbejde, Jeg allerede har lagt i ham, og selv et forfejlet 
underdanighedsforsøg er et bevis på underdanighed. 
Mit arbejde må ikke gå til spilde. Måske er et ufærdigt 
prik-til-prik-billede endnu mere sølle end et, der er 
færdigt, og Jeg kan godt lide idéen om at profitere på 
en mands patetiske fiasko. 

Når Jeg kigger på hans ufærdige billede, tænker jeg 
på hans seksualitet som hans malestil, forhastet, med 
meget begrænset opmærksomhed rettet mod sin 
Dominatrix’ nydelse, og i sidste ende blot et begær 
efter sin egen hurtige, protestantiske tilfredsstillelse. 
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