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INTRODUKTION

Det er en stor gleede at introducere denne
publikation, der udkommer i forbindelse med
Panteha Abareshis soloudstilling Impaired Erotics

pa O - Overgaden. Siden 2021 har kunsthallen med
generos stotte fra Augustinus Fonden produceret

en publikationsraekke, der udgives i forbindelse

med O - Overgadens storre udstillinger. Formalet
med denne serie er at mangfoldiggere samtalerne
under og efter udstillingerne og abne op for, at nyt
materiale kan udspringe heraf. I dette tilfaclde har
Panteha Abareshi selv bidraget med et essay om
den Syge/Handikappede - eller ‘crip’ krop — som
feticheret objekt. Parallelt szetter den svenske forsker
og kunstkritiker Frida Sandstrom i sin tekst fokus pa
kunstkritikken som en slags autoerotisk refleksion.

Udover at takke skribenterne for deres bidrag

og O - Overgadens team for den store indsats

i forbindelse med udstillingen skal der lyde en varm
tak til vores grafiske designere, fanfare, sdvel som
redakter Anne Kolbak Iversen for det dedikerede
arbejde pa denne publikation. Sidst, men ikke
mindst, en sarlig tak til kunstneren, Panteha, for sa
generost at dele bade sin forskning og kunstneriske
praksis med os alle sammen, bade i forbindelse med
tilblivelsen af udstillingen og i denne publikation.

Den amerikanske kunstner Panteha Abareshi (f. 1999,
de/dem) arbejder i sine feengslende skulpturer med
oplevelsen af at leve i en kronisk syg krop og den
stigmatisering, der folger med.

Fra kunstnerens eget perspektiv, som kerestolsbruger,
der lever med en uhelbredelig blodsygdom, udstiller
Abareshi, hvordan den syge krop konstant observeres
og behandlingsmaessigt overvages — og dermed ogsa
objektiviseres. | sin nye serie af skulpturer skabt szrligt
til O - Overgaden peger Abareshi med kunstnerens
egne ord pa “sammenstodet mellem vold og emhed

i behandlingen af den syge krop.”

Ved brug af bgjler, balter, spender og medicinske
slanger bliver det synligt, hvordan stetten

og behandlingen af kroppen ogsa indeholder

en voldsom form for tvang og dominans.

Kort sagt peger Abareshi pa, hvordan plejearbejdet,
hvad enten det finder sted pa hospitalet eller

i hjemmet, i sig selv kan indeholde en form

for vold; hvordan samfundets systemiske ‘hjalp’

ogsé indespeerrer og disciplinerer den syge eller
handikappede krop og setter den i en position,

hvor taknemmelighed og underkastelse forventes

- en magteslos tilstand af medicinering og behandling.

Via skulpturelle elementer som udspandte benskinner
og en gabende mund, der mekanisk tvinges aben,
saetter Impaired Erotics sporgsmalstegn ved den
komplekse dynamik indlejret i behandlings- og
omsorgsarbejdet — med referencer til dominans

og underkastelse og den videre forbindelse til en
tabuiseret fetichering af den handikappede krop.
Varkerne sxtter her spergsmélstegn ved forholdet
mellem erotik og seksuel nydelse for kroppe med
handikap ved kritisk og astetisk at lane elementer
fra den sarlige genre af ‘crip porn’ - et meget ladet
visuelt materiale, som typisk holdes skjult.

Den dobbelttydige udstillingstitel Impaired Erotics
kritiserer pa den ene side, hvordan den handikappede
krop ofte misforstds som én, hvis adgang til intimitet
og ‘erotik’ er adelagt eller ‘svaeckket’ (impaired). Pa den
anden side bruger Abareshi titlen som et manifest, der
insisterer pa en Impaired Erotics, dvs. en erotik for den
syge eller ‘crip’ krop, der ikke folger typiske fordomme
omkring funktionsnedsattelse. Udstillingen udpeger
séledes den ladede skrobelighed og athangighed,

der er indbygget i behandlings- og stettestrukturer

- fra korestol og medicinske slanger til menneskelig
omsorg - og sxtter fokus pd de forskellige former for
systemisk vold, der udgrenser den handikappede krop.

Rhea Dall
Leder, juni 2024

Panteha Abareshi (f. 1999, Montreal, CA) er billedkunstner og
forsker bosat i Los Angeles. Abareshis varker er senest blevet
vist pa solo- og gruppeudstillinger pa blandt andet Kunsthall
Trondheim (2023); MMK Muscum fiir Moderne Kunst,
Frankfurt (2022); Kunsthaus Ziirich (2022) og Los Angeles
Municipal Art Gallery (2020).




DEN SYGE
HANDIKAPPEDE
KROP

Panteha Abareshi

Den Syge/Handikappede Krop har kun lov til at leve
og cksistere som en sum af sine dele — hver del hyper-
undersegt og kategoriseret inden for skrabelighedens
klaustrofobiske spektrum. Hver del af den svackkede
krop lever separat; hver del af kroppen er sin egen hule
beholder for det funktionsnormative [able-bodied, red.]
blik og den tunge byrde at optrade som laesbar. Hver
kropsdel behandles som et objekt, og hvert objekt baerer
en absurd fetichisme med sig — en dyrebar og potentielt
ladet erotik, der vejer tungt i undersogelsen af, hvordan
fremmedgerelsen af handikap og svackkede dele hanger
sammen med tabubelagte fascinationer, feticher og
fantasier (seksuelle og andre) hos den raske beskuer,
mens de henviser den svackkede krop til en permanent
status som pa samme tid patient, subjekt og performer.

En enorm kritisk sans ma udeves i overvejelserne
omkring de indlejrede dynamikker af magt,

kontrol og ‘autonomi’ i undersegelsen af den Syge/
Handikappede krop forstaet som performer og som
villigt kunstnerisk subjekt. Selv nér en forestilling er
slut, og den Syge/Handikappede krop forlader scenen,
selv nar en udstilling er afsluttet og installationerne

er demonteret, tillades den Syge/Handikappede krop
ikke et gjebliks hvile som spektakel. Det er i denne
evige rolle som genstand, og med en bevidsthed om
den funktionsnormatives utrettelige undersegelse,

at den anderledes-gjorte krop har radikaliseret sin
egen kropslighed og lavet udspekuleret materiale

pa baggrund af sin oplevelse. Vi ma kontinuerligt
anerkende det arbejde, den Syge/Handikappede

krop ma gennemga i sin autonome repraesentation

og gore en fxlles og mélrettet indsats for at validere
nye mader at se, forstd, forestille sig og diskutere det
anderledes pa. Den Syge/Handikappede krop stiller
krav i sin reprazsentation og stiller svaere spergsmal til
sit publikum. Ubchag er en enormt veerdifuld drivkraft
for nye og radikale former for tankning og viden, for
vi ma fundamentalt forstyrre normative standarder
for Syg/Handikappet kropslighed og fortsztte den
forstyrrelse for at skabe og holde plads til de kroppe,
der laenge har vaeret eksileret til ukendte, usynlige rum.

Det er inden for disse ukendte, usynlige rum, at den
svackkede krop plejes, hvad enten det er et medicinsk
rum med administration af medicinsk pleje eller

et rum som hjemmet, hvor pleje ydes mere intimt.
Der er et potent magthierarki inden for pleje, hvor
den svackkede krop gores til en rolig, fojelig ting.
Normative, ableistiske opfattelser af den syge krop
placerer den konstant inden for det medicinske rum,
hvilket typisk efterlader begranset plads til en mere
nuanceret og udvidet opfattelse af, hvor en krop,
der kreever pleje, kan finde hvile.

Nar den syge, svaekkede krop fores ud af det
medicinske rum og ind i det hjemlige, kompliceres
omsorgs-dynamikkerne mellem den, der modtager

og den, der giver pleje. De systemer af magt, kontrol og
vold, der eksisterer i handteringen af den kronisk syge
og svaeckkede krop, som i hej grad gar usete og usagte
hen, er de mader, hvorpa den Syge/Handikappede krop
undertrykkes som en metode til pleje.

Den raske omsorgsgiver anses for at bare en stor

og ufattelig byrde, og selve begrebet omsorg er sa
smerteligt plaget, idet den Syge/Handikappede krop
utretteligt ma kampe for at opné kropslig autonomi
og imod den passive, ofte ubevidste dehumanisering,
der stammer fra de funktionsnormatives foragt

for de odelagte, lemlastede subjekter, der har brug for
hjeelp og ekstern indblanding for at kunne eksistere.
Det hjemlige rum er ét forbundet med varme,
sikkerhed og komfort - alt sammen noget, der synes
at blive forvranget og edelagt af de andringer, der
foretages i hjemmet for at imedekomme den syge

og svackkede krop. Der er en sterilitet, der folger

som et spor efter den syge ting fra hospitalet og

ind i dens egen seng, som siver fra iltkanylen, driver
ind 1 hjemmet fra alkoholservietterne og kanyleboksene
pa natbordene. Omsorgsgiveren anses for, i alle
henseender, at vare den svaekkede krops Aandrerer,

da nedvendigheden for hjxlp og omsorg sidestilles
med infantiliserende afmagt og en markning af det
Syge/Handikappede subjekt som en grundlaeggende
uegnet ting. Den Syge/Handikappede krop bliver

et passivt objekt, idet funktionsnormative individer

vil henvise til omsorgsgiveren i situationer, der
spander over alle sociale ssmmenhznge, som om

det Syge/Handikappede subjekt er en hund, et lille
barn eller invalid, ude af stand til at tale for sig selv.
Magtdynamikken mellem omsorgsgiveren og den Syge/
Handikappede krop forfalder til en skarp ubalance

og kan kun bringes tettere pa en afbalanceret tilstand
gennem malrettet og bevidst modstand mod de
normative kontrolsystemer, der ville afkreve en passiv
underkastelse, stilhed og en fuldstendig afgivelse

af kropslig autonomi.

Det forventes endda, at omsorgsgiveren udever en
fuldstaendig kropslig kommando og kontrol over deres
Syge/Handikappede ansvar, fordi ethvert funktionelt
[able] individ, uanset deres forhold til det Syge/
Handikappede subjekt, anses for at have ubestridelig
kropslig autoritet, simpelthen fordi de er bedre
fungerende. I gjeblikke, hvor den Syge/Handikappede
krop tager mere fysisk eller folelsesmaessig plads

og dermed treenger ind pa den raske befolknings
komfort, kastes xngstelige og forventningsfulde
blikke pa omsorgsgiveren med tavse opfordringer

til at Adndtere kroppen, som sa systematisk nzgtes at
cksistere fuldt ud, dristigt og uden skam, som krebling.

Denne projektion af, hvordan omsorg burde se ud,

og denne ableistiske konstruktion af, hvad omsorg
indebarer, overskygger pladsen for den utroligt
nodvendige reprasentation af de komplekse nuancer
af omsorg. Normative forestillinger om menneskelig
intimitet afhaenger af en simpel treenighed af en
platonisk,' romantisk og seksuel, hvor ethvert forhold
kan vare enhver kombination af de tre. Men der er

en uudtalt og stort set ukendt fjerde form for intimitet,
som legemliggares i forholdet mellem omsorgsgiver og
omsorgsmodtager. Det Syge/Handikappede subjekt

og de involverede i deres pleje er siledes fortrolige med
en firedeling af intimitet, hvor omsorg tager del i den
normative blanding og fungerer som en helt unik dynamik,

der kan sté alene eller indga i komplekse
kombinationer med de andre definerede former
for intimitet.

Og det er bydende nedvendigt, at omsorg forstds
som helt unik i sin intimitet, fordi det er en si

dybt lagdelt form for udveksling, der kalder pa

en kropslighed og tillid, som kreever en ckstrem
sarbarhed, men samtidig kan veere, og meget ofte er,
vafhangig af enhver romantisk eller seksuel intimitet.

Samfundets tabuer omkring behovet for hjlp

til at udfere grundleggende kropsfunktioner eller
‘rutinemassige’ hygiejnchandlinger paforer Syge/
Handikappede kroppe et stort stigma, skam og
nedveerdigelse. Omsorg er, ligesom det meste

af den Syge/Handikappede oplevelse, henvist til

de mest private rum: Det er pa hospitalets stue,

det er i hjemmet bag nedrullede gardiner, det er

pa handikaptoilettet med last der, at dynamikken
udfolder sig, og sd meget gar tabt i skyggerne.

Det Syge/Handikappede subjekt taler et udvidet
sprog for intimitet, et som har et rigt leksikon til at
artikulere de utallige kompleksiteter, der folger med
at blive hjulpet, blive hindteret og blive holdt. Der er
et svaerd, som skarer igennem dobbeltheden af emhed
og vold, og en navigation af intimitet, som omfatter

et spektrum, der rummer de dybeste sar og de lyseste
gleder, og dette gar sa let tabt for den fungerende
krop, der i sit ‘privilegium’ er udelukket fra at kende
intimitetens sprog, som felger med den store vidde

af kontrol, frivilligt eller ¢j. Nar omsorgens intimitet
rent faktisk falder under det funktionsnormative

bliks linse, er det som en petriskdl under et kraftigt
mikroskop, hvor tabuer ivrigt spirer som parasiteere
mikroorganismer. De altid komplekse dynamikker

og udvekslinger indlejret i pleje og omsorg, og
krydsningen med de andre former for menneskelig
intimitet, kollapser med stor voldsomhed. I stedet
avler den foreskrevne magtubalance og forventningen
om hyper-objektiviseringen af den Syge/Handikappede
en fetichistisk billeddannelse, som rodfaster sig

i den Syge/Handikappede krops afmagt og (seksuelle)
udnyttelse [(s)exploitation]. Den funktionsnormative
opfattelse af omsorg, og dens medfodte fetichisme,
indhyller omsorg som handling med den altid-
privilegerede pastand om, at enhver svag og sarbar ting
skal bruges til hvad end de kroppe, der har privilegium
og magt over den, onsker.



Fetichering er ladet i sit bliks dobbelthed: at betragte
uden at se, at bruge subjektet til at dakke over eller
aflede tabubelagt begaer, pd samme tid at hengive

sig til og holde sig tilbage. De funktionsnormative
beskuere, idet de kaster deres altopslugende,
objektiviserende blik pa det handikappede subjeket,
agerer som passive, voldelige voyeurer, der gor den
handikappede krop til et objekt, for de skiller det

ad i enkeltdele.

Det er en fortaring, der kastrerer, en méde at se

p4, som gor det Handikappede Objekt(krop) til

et behandigt veerktoj, der ubevidst bruges som

et erotisk prisme i refleksionen, afledningen og
brydningen af, hvad beskueren hverken kan eller

vil konfrontere 1 sig selv. Den Handikappede Krop
som fetichobjekt legemliggor den funktionsnormatives
fiksering pa oplevet og projiceret fraveer: fraveer

af evne, fraveer af kropslighed, fravar af handlekraft.
Disse er temaerne for den forkrobledes kastration.
Den handikappede krop reprasenterer alt, hvad

der er fundamentalt usikkert ved den menneskelige
kropslighed, og mens den ogsa reprasenterer
svaghedens og dedelighedens universelt uundgéelige
realitet, fungerer den som en tom beholder for

disse usikkerheder hos den raske beskuer.

Den idealiserede fungerende, raske krop har lange
vaeret etableret som standarden for det menneskelige,
og den Handikappede Krops fundamentalt manglende
evne til at opfylde denne standard fastholder

den i denne position af ‘abjekt’ dehumanisering

og utilitaristisk objektivisering.

Det Handikappede Objekt(krop) er til stor fascination
for den funktionsnormative betragter, is&r i sine
bestrabelser pa at udfere menneskelige handlinger,
der ofte modes med spontane reaktioner af chok

og afsky. Den funktionsnormative betragter af det
Handikappede Objekt(krop) er alt for hurtig til at
udtrykke sin afsky, men ville aldrig dromme om

at kigge vack — og Freuds forslag om, at afsky maskerer
et voldsomt undertrykt beger, ringer med skarende
klarhed i undersogelsen af denne inter-funktionelle
dynamik.?

Den Handikappede Krop bliver pa samme tid kastreret
og aseksualiseret, mens den hyper-seksualiseres

og uden samtykke formes til et erotisk objekt, nar

den flas og splittes ad under den funktionsnormative
gransknings linse, som folger den ind i selv de mest
private rum.

Det Handikappede Objekt(krop) er sandelig

ikke givet retten til privatliv, da det er forventet,

at den uopherligt og utratteligt performer kodede
betydninger af komfortabel lasbarhed ved hjlp af et
visuelt leksikon, der overskygger storstedelen af den
handikappede befolkning. En indlejret og nedveerdigende
seksualisering omfattes automatisk af betraginingen, nir
det Handikappede Objekt(krop) fungerer som genstand
for den funktionsnormative beskuer.

Der er et iboende menneskeligt instinkt til at
seksualisere det, vi finder mest sarbart - at identificere
det, vi opfatter som det ‘svageste’, og skelne, hvordan
det bedst kan udnyttes. Faktisk er der en overvaldende
overflod af sarbarhed i den méde, vi undersoger det
Handikappede Objekt(krop) pa, og specifikt, idet den
bliver essentialiseret som noget, der fundamentalt 1kke
kan - for at vende tilbage til den projicerede opfattelse
af fraveer.

Ikke alene er kroppen simpelthen u-duelig, men

ogsa 1 sig selv ude af stand til at fungere normativt.
Samfundets forstielse og definition af det Handikappede
Objekt(krop) athanger af dette opfattede fraveer af
evne: Det Handikappede Objekt(krop) kan tkke tage
vare pa sig selv, kan ikke ga, kan ikke beveege sig, kan
tkke spise, kan tkke vaske sig, kan ikke kommunikere og
kan ikke fungere med romantisk eller seksuel autonomi
i sit begeer (hvis de overhovedet tillades at have et).

Det Handikappede Objekt(krop) som et ugyldigt [invalid]
objekt forsterkes gennem dets repraesentationer, dets
udbredte brug som metafor og gennem sproget i vores
steerkt begransede leksikon for (wduelighed.

Denne gjeblikkelige og ubarmhjertigt unuancerede
kastration af enhver person, der ikke overholder de
funktionsnormative standarder og/eller kraever omsorg,
illustrerer det omfattende stigma omkring sarbarhed

og funktionsnedszttelse [inability] samt den voldelige
konnethed, der er indlejret i dynamikken for omsorg
og funktionsdygtighed. Mangel pa evne [inability] er
feminiseret som en form for nedveerdigelse, og denne
feminisering af funktionsmangel inviterer igen til en
iboende, brutal seksualisering.

Freuds teori om fetichering artikulerer det kritiske
ojeblik, hvor fetichen lesrives fra individet og

bliver det eneste seksuelle fokus.®> Heri ligger

en vigtig belysning af sammenfaldet mellem det
handikappede subjekt og fetichobjektet - idet den
funktionsnormative voyeuristiske beszttelse af den
handikappede krop har reduceret den til et rent
eksemplar. Udspaendt og fastholdt pa ordsprogsagtig
entomologisk facon [entomologi = leeren om insckter]
er den handikappede krop ude af stand til at
undslippe en fortsat voyeurisme.

Der er en markant forbindelse mellem denne
voyeurismes erotik og subjektets essentielle natur som
objekt. Et uudtalt magthierarki eksisterer selv i det mest
passive funktionsnormative blik, og objektfetichismens
dynamik indlejret i den voyeuristiske betragining
fungerer som en afgerende kontekst for de
mekanismer af magtesloshed, der ligger i, hvordan

den Handikappede Krop fundamentalt ses, forstas og
reprasenteres.

Den Handikappede Krop er, i alle aspekter af dens
reprasentation og diskussion, tabu. Som Freud
haevder: Obskuritetens tige, “[dlen kraft, der
modszetter sig voyeurismen, men som kan overvindes
af den (pa en méide parallelt med hvad vi tidligere har
set i tilfeeldet afsky) er skam.”*

Julia Kristeva definerer det abjekte som “det,

der forstyrrer identitet, system, orden. Det, der ikke
respekterer graenser, positioner, regler. Det midt-
imellem, det tvetydige, det sammensatte.”> Enhver
arlig undersogelse af den Handikappede Krop ville

i sandhed afslore den enorme kompleksitet i dens
anderledeshed og en manglende evne til at overholde
de normaliserende forventninger og regler, der
paleegges dens cksistens.

Impaired Erotics preesenterer ra repracsentationer

og gentagelser af den Handikappede Krop, som den
fremkaldes via forstyrrende kanaler, der er skilt

ad og genopbygget i form af det Uegnede/Ugyldige
Objekt [Invalid Object]. Den Handikappede Krop
som Uegnet/Ugyldigt Objekt undsiger sig definition
og undslipper den med forvirrende lethed for 1 stedet
at bede beskueren om at traede over teersklen til de
tabuer, der bringer deres mest menneskelige frygt til
overfladen. Impaired Erotics udforsker det Uegnede/
Ugyldige Objekts autonomier og maderne, hvorpa
nydelse fungerer uden for det funktionsnormative.
Fra den ikke-scksuelle erotik til det eksplicit
pornografiske afbildes og undersages det Uegnede/
Ugyldige Objekt arligt fra kunstnerens perspektiv,
hvis sygdom og handikap fungerer som bade genstand
og kritisk katalysator for deres kunstneriske praksis.

Udstillingen bringer et perspektiv frem, der sigter

mod at abne og kaste lys over, hvad vi krymper os over
at diskutere om de kroppe, vi anser for at vare de
mindst gyldige, de mindst gnskveerdige, de mindst hele.
Hvordan ser autonomi ud for den Handikappede Krop?
Hvordan ser samtykke ud for den krop, der serveres
som festmaltid for dem, der har privilegier over den,
og deres sultne gjne? Hvad kan vi forstd om de kroppe,
disse Uegnede/Ugyldige Objekter, der keemper imod
voldsom essentialisering, mens de beveger sig

gennem fundamentalt fjendtlige rum, nar de

kastes ind i et rum af uklar kropslig definition?

Mit installationsbaserede arbejde indfanger en
udmattende opbygning og nedbrydning af kroppen,
igen og igen og igen — ved at gore bade fetichsubjektet
og den fetichiserende beskuer til mit materiale,

i feerd med at gennemtygge den Handikappede.

1. Man kunne argumentere for, at familizr intimitet star som
sin egen uafhangige kategori, men inden for denne diskussion
er den foldet ind i den platoniske.

2. Se Sigmund Freud, “Fragment of an Analysis of Hysteria,”
(1901], i The Standard Edition of the Complete Psychological Works
of Sigmund Freud, vol. VII: A case of hysteria; Three essays on sexuality
and other works (1901-1905) (London: Hogarth Press, 1975)

3. Sigmund Freud, “Three Essays on the Theory of Sexuality,” i
The Standard Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund
Freud, vol. VII: s. 153f. sas.upenn.edu/~cavitch/pdf-library/Freud

4.1bid., s. 157. Oversat til dansk af oversztteren.
5. Julia Kristeva, Powers of Horror. An Essay of Abjection
(New York: Columbia University Press, 1982), s. 4. Oversat

til dansk af oversztteren.
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EROTISKE
SLLV-

REFLEKSIONER.

NOTER OM
KUNYT SOM
SEKSUALITET

Frida Sandstrom

Rather than rendering recognizable bodies,
abstraction stages relationships among forms

and their contexts, allowing us to see differently
the ways in which those relationships can unfold.
That is, abstraction is about relations, and a queer
investment in abstraction can be a way to allegorize
social relations through a playing out of formal
relations. Distinct forms of embodiment, deviating
desires, and new ways of relating to bodies can

be proposed through abstraction. Artists who

turn to abstraction as a more open or apt way of
subverting the ‘normal’ (or a more pleasurable way
of proposing its abandonment) all do so differently.!

Hvad er forskellen pé at sanse og at tanke? Svaret

er den made, vi skaber selve forskellen pa. | dette
essay vil jeg tale om mader, hvorpa kunstkritikeren og
beskueren, publikum og den daglige forbipasserende
sanser og forholder sig. Ved at foresla kritikeren som
et begarsobjekt og kunstgenstanden som subjekt

for dette erotiske mode, vil jeg invitere dig ind i
formalismens teatralitet. Jeg tager udgangspunkt

i ovennzevnte citat af kunsthistoriker David Getsy.
Citatet findes i en udgivelse om ‘queer abstraktion’
fra 2019, hvor Getsy beskriver abstraktionen, der er
pa spil i maden, vi sanser kroppe pa - hvad enten det
er mennesker eller kunstveerker.

Den tilsyneladende harfine greense mellem
mennesker og ting er ikke kun vigtig for selve
kunsten, men ogsa for maden, hvorpé socialt liv

er maettet af kapitalrelationer: formelle relationer
mellem subjekter og objekter, som vi identificerer

os med. Men de producerer ogsé social, seksuel og
racemassig undertrykkelse. Spargsmalet er, hvordan
disse relationer “udspiller sig” i kunsten, som Getsy
udtrykker det. Det er her, queer abstraktion kommer
ind. Gennem erotiseringen af de abstrakte relationer,
der former alle vores erfaringer, bliver den sociale
virkelighed transformeret til det, Getsy formulerer
som “nye mader at relatere pa.” Denne proces tillader
simpelthen nye mader, hvorpa abstrakte objekter -

kunst og mennesker - “sanses”, foreslar han. Og hvad

er konsekvensen af det? Jo, méden, hvorpa vi sanser
mennesker og ting, er grundleeggende relateret til, hvad vi
teenker om dem, og om vi teenker med eller imod dem.

Ved at forsta kritikken af kunst som en sanselig praksis,
tilslutter vi os historien om sabotage, perversion og
underminering af de forudindtagne relationer mellem
kunstveerker og mennesker. Som den amerikansk-
tyske kunstner Adrian Piper har tydeliggjort gennem
artier, kan moadet med kunst faktisk ogsa pavirke

de mader, hvorpé vi meder mennesker. Oftest er
grensen mellem menneskekroppen og kunstobjektet
harfin. Som resultat kan dommene over, hvad der er
god og darlig kunst nemt overfores til den alvorlige
bestemmelse af, hvad der er menneskeligt. For at

sige det, som det er: Kunstkritikken kommer let til at
camouflere det moderne livs biopolitik. Hvem tildeles
subjektivitet, og pa bekostning af hvem? Den sikaldte
‘subjekt-objekt’-dialektik i moderne teenkning er pa
spil i kunstinstitutioner savel som i nationalstatens
retslige strukturer. Alle disse kontekster rummer en
konceptualiseret relation mellem kunstner og tilskuer,
elev og laerer, politi og borger, ud fra hvilken de
forventes at ‘agere’ som subjekter eller objekter inden
for borgerskabets offentlige sfere. Det er i grove
traek formalisme.

Sa lenge vores liv er formet efter den moderne
kapitalisme inden for og mellem nationalstaterne, vil
formalismen besta. Formalisme - forstaet som subjektets
sociale virkelighed, der opstar med og gennem kroppen
- er saledes ikke et valg, men en omsteendighed vi

alle deler. Jeg ville ikke veere i stand til at skrive denne
tekst uden den. Kun gennem dens egne mekanismer
kan formalismen vendes p& hovedet. Det var den
grundlaggende pointe i Marx” sociale veerdikritik

i slutningen af 1800-tallet, som blev videreudviklet i
den tyske teoretiker Theodor W. Adornos idé om

det moderne kunstvaerk et arhundrede senere.

Det er ogsa det, Getsy understreger med sit forslag
om en queer kritik af den moderne opfattelse af
scksualitet. Kapitalisme, kunst, race, ken og seksualitet
udfolder sig pa en méade, hvor vi enten kan acceptere
spillet, eller vende formalismen mod sig selv.

Som teoretikeren Fumi Okiji understregede for nogle
ar siden, er kritikken af det moderne liv sjeldent et
valg, men snarere en nedvendighed for at overleve,
hvis man lever under racemessig eller seksuel
undertrykkelse.? Ud fra hendes forslag kan vi antage,
at en sadan omdirigering [detournement] er en
kapacitet, vi alle har, som - pé forskellig vis -
racialiserede og scksualiserede subjekter, kunstnere
eller beskuere, borgere eller overskudsbefolkning.

Vi legemliggor simpelthen erfaringen af det moderne
liv forskelligt. Denne forskel er central for vores
socialkritiske praksisser. I sit arbejde med emnet
papeger Getsy vigtigheden af at tydeliggore, hvordan
queer-formalisme er en central, men overset,
egenskab ved det 20. arhundredes kunsthistorie, og
iseer hvad angar minimalisme og konceptkunst — som
samtidskunsten stadig i vid udstrakning beror pa.

Jeg onsker at diskutere, hvordan en autoerotisk
oplevelse af sociale og scksuelle forskelle kan udvikle
sig som en social kritik og desuden som en afvisning
af mader, hvorpi mennesker og ting bestemmes.

Lad os se pa, hvordan en sadan afvisning muligger
erotisk sensibilitet med og mod de sociale abstraktioner,
de ‘taler igennem’. Ifolge litteraturforsker Amy De’Ath,
skaber auto-erotik potentialet til at:

feel the economics of the moment in a more
abstract, expansive sense than we might do in,
say, our more immediate irritation at an expensive
grocery bill, or our sense of anxiety and precarity
in a temporary contract job.?

Vigtigt er det, papeger De’Ath, at bade sansning

og tenkning gennem sociale og seksuelle abstraktioner
“modsatter sig reprasentation”? Dette er vores

forste stikord til en queer-abstrakt taenkning.

Med kunsthistorikeren Leo Steinbergs ord fra 1973
muligger de formelle relationer — gennem hvilke
kunstobjekter reprasenteres — beskueren at overskride
forudbestemte graenser for identifikation og i stedet
forestille sig noget andet. | den forstand kan et erotisk
mede frisette kunstveerket fra maden, det udstilles pa.
Steinberg beskriver kunstoplevelsen pé folgende made:

Not art but objects, and these objects touted as
things beyond art, though they were conceived with
legitimate esthetic objective: to keep the thing made
unarticulated, its internal relations so minimized
that nothing remains but an immediate relation

to its external environment.’

Steinbergs argument er centralt for vores diskussion.
Han skriver, hvordan den umiddelbare, det vil sige
ikke-formaliserede relation til det, der er ‘udenfor’,
far plads af formalismen selv. Hvis vi forstdr denne
cksternalitet som en uartikuleret oplevelse, kan den
tage hvilken som helst form 1 tilskuerens fantasi.

Jeg tror, at den objekternes "uudsigelighed",

som Steinberg peger pa, er et spergsméil om
immanens, der adskiller sig meget fra, hvad
efterkrigstidsformalisten Clement Greenberg
betegnede som den essentialistiske idé om maleriets
immanens i begyndelsen af 1960’erne.® Steinbergs
uudsigelighed afviger fra Greenbergs purisme, idet
forskellene ikke kun ligger i indholdet, forstiet som
identitet, men ogsa i formen, som afviser specifikke
identifikationer. Med et marxistisk vokabular er
folelsen af denne uartikulerede forskel, som afviger
fra essentialistiske former for identifikation, netop
et sporgsmél om menneskelig natur udtrykt i
praksis.” Snarere end den uheldige naturalisme ved
Marx’ oprindelige model,® trakker jeg pa det 21.
arhundredes queer- og transkennede marxisme.” Med
denne teoretiske ramme kan vi forstd sensibilitet
som en erotisk, social og ikke-prokreerende kategori.
Saledes kan forskelle opfattes rent astetisk uden at
favorisere en bestemt slags kunst eller genre. Som
kunsthistorikeren TJ. Clark skrev i 1991: “noget som
myten om kunstens endeligt muliggjorde,

var opretholdelsen af en slags forskel mellem
kunstens sanselige umiddelbarhed og den af andre
(steerkere) kandidater til den samme magt.”® Det, han
peger pd, er grundleggende de formelle abstraktioner,
gennem hvilke vi fornemmer de objekter, vi anser som
kunst. Som diskuteret ovenfor, er dette ogsa tilfeldet,
nar vi definerer scksualitet, race, kon, vaerdi og andre
sociale kategorier.

Clark, Steinberg og Getsy er langt fra de eneste
kunsthistorikere, der kritisk har undersegt
seksualitetens rolle i vores mede med kunst og
mennesker. En central reference i denne sammenhzang
er Steinbergs allerede naevnte, skelsattende essay,
“Other Criteria”. I denne tekst fra 1973 papeger han,
at “den kritiker som er interesseret i en nyteenkende
manifestation, sztter sine kriterier og smag i bakgear”.!
Dette betyder, at kritikeren ikke leengere streeber efter
at imgdekomme preedefinerede kriterier for wstetisk
skenhed, som udelukkende sanses i kritikeren selv

- hvilket ellers blev proklameret af Immanuel Kant
11790, og som det 20. arhundredes forste formalister
bragte ind i det moderne kunstmarked.” Ved at sztte
sine kriterier i “bakgear” og desuden vende dem mod
sig selv, soger kritikeren snarere at folge sansninger,
som allerede er praktiserede som erfaringer i form

af kunstvaerket selv. Denne tilgang bytter rundt pé
subjekt-objekt-dialektikken mellem kunstveerk og
kritiker og muligger en opfattelse af kunstveerket

som et subjekt i relation til kritikeren som subjekt.

1

Hinsides eller endda forud for astetiske kriterier opfatter
kunsten og kritikkens subjektivitetsformer - kunstner
savel som beskuer, objekter savel som mennesker - pa
kritisk vis deres egne relationer og folelser, som om disse
kom udefra. Denne form for formalisme er, hvad jeg for
har talt om som en kollektiv kritikpraksis.” Centralt i en
sadan kollektiv praksis er, at den kritiske dom erstattes
af kollektiv refleksion og dermed relation. [ sit essay
heevder Steinberg, at kritikeren

suspends judgment until the work’s intention
has come into focus and his response to it is - in
the literal sense of the word - sympathetic: not
necessary to approve, but to feel along with it as
with a thing that is like no other."

Jeg er interesseret i mdden hvorpa kritikeren, nar
vedkommende foler langs med et kunstveerk,

ogsa maerker de sociale konsekvenser af sine egne
objektiviserende begreber. Denne mekanisme
socialiserer i bund og grund den kritiske praksis’
individualiserende aspekt og nares gennem to
arhundreders sociale kritik. Som litterater og filosoffer
som fx David Lloyd og Stella Sandford har gjort klart,
ophober begreber udelukkende seregenheder og
markerer forskelle. Vigtigst er det, at wstetiske begreber
og kategorier anvendes til at definere kon, seksualitet,
race, vaerdi osv. Hvad Steinbergs og Getsys teenkning
peger pa, er en forstielse for miden, hvorpa et abstrakt
kunstobjekt rent faktisk muligger en sansning af den
formelle abstraktion. Gennem denne kollektive sansning
ligger omuvendingen |detournement] i vores haender.



At fole sig frem via social abstraktion som astetisk
abstraktion giver kritikeren mulighed for at maerke
konsekvenserne af egen tenkning anvendt i wstetiske
domme. Hvis jeg tilfaldigvis er den kritiker, hvilket
jeg grundleggende er som moderne subjekt og
kunstpublikum og tilskuer til juridisk teatralitet,
tillader det mig simpelthen at sanse mine egne
abstraktioner, som de former min subjektivitet ved at
adskille mig fra andre. Det kan vare et sporgsmal om,
hvordan jeg forstar mig selv som borger, som ken eller
som medarbejder, for blot at navne et par kategorier.
Kritisk at fornemme méder, hvorpd jeg adskiller

mig fra andre, gor mig som kritiker til et abstrakt
objekt under og imod min egen objektive vurdering

- ligesom kunstobjektet i madet med beskueren.

En sadan proces, tror jeg, kortslutter den astetiske
subjektivitets kritiske transcendens, der stadig den
dag i dag betinger vores kunstkritiske domme. Disse
domme anvendes i sociale og juridiske strukturer sivel
som inden for en kunstkontekst.” Mere beskedent
beskriver Steinberg denne proces som en suspendering
af den xstetiske dom. Den "suspenderede” dom, vil
jeg tilfoje, er ogsa en suspendering, der omfatter det
erotiske aspekt af at sanse et abstrakt objekt og at
forestille sig sig selv gennem en sadan abstraktion -
som mange queer kunstkritikere gjorde i 1960’erne.
Digter og kunstkritiker Frank O’Hara er et cksempel,
det samme er Jill Johnston og Douglas Crimp, som jeg
diskuterer andetsteds.'s

I et T'V-interview med David Smith i 1964
fremprovokerer O’Hara sporgsmalet om kon i de
skulpturer, som Smith gav antropomorfiske titler,
hvor ord som ‘far’, ‘sen’, ‘pige’ indgik. I en omfattende
analyse af interviewet udtaler Getsy, at “trangen til

at kenne [Smiths] statuer peger pa et storre problem

i efterkrigstidens reprasentationer af den abstrakte
krop.”” Med udgangspunkt i Steinbergs tanke om at
suspendere den formelle vurdering af seksuel identitet,
kommer en ikke-identificeret, ikke-binaer abstrakt
form for tildelingerne af kens- og verkkategorier.
Denne for-begrebslige form kraver, at kritikeren
forholder sig anderledes til vaerket end i henhold

til aestetisk skenhed og en binar seksuallogik om
formering.”® Og det er hvad O’Hara gor, nar han i et
ArtNews-essay om Smith udtaler: “de bedste af hans
nye skulpturer fik mig ikke til at onske at jeg ejede en,
de fik mig til at enske at vare en.” Kort efter skriver
han et brev til Smith, hvor han praciserer udsagnet:
“Jeg vil vare en af de skulpturer.”?

Onsket fra en kunstkritiker om at vaere det abstrakte
objekt mellem kunstnerens hander accelererer virkelig
den erotiske sensibilitet ved kunstens og kritikkens
astetiske abstraktion. I dette tilfalde personificeres en
sadan felsomhed ikke kun i kunstnerens ‘personaer’,
men ogsa i O’Hara selv. Det er et perfekt eksempel

pa queer-formalisme. Allerede i 1961 beskrev O’Hara
Smiths kunstvaerker pa folgende made:

Unification is approached by inviting the eye to
travel over the complicated surface exhaustively,
rather than inviting it to settle on the whole first

and then explore details. It is the esthetic of
culmination rather than of examination.?

Ojets sensuelle bevagelse hen over det abstrakte
objekt, der er i spil op til den "xstetiske kulmination”,
kan ogsa forstds som en erotisk kulmination, forarsaget
af fornavnte erotisk-kritiske "suspendering". Jeg har
allerede diskuteret, hvordan den erotiske suspendering
i sansningen af et abstrakt objekt, udleser en ‘pause’

i den kritiske dom, som i eksemplet med Smith og
O’Hara. Jeg vil dog gerne fore diskussionen videre

og argumentere for, at dette ogsa er en suspendering af
kapitalistisk abstraktion. Vi kan kalde det en ‘abstrakt
hedonisme’. I essayet “Gender as Accumulation
Strategy”, skriver digter og marxistisk teoretiker

Key Gabriel:

A transsexual hedonism recognises that the
signification of sexual difference mediates every
relationship between people in the social world,
including one’s relation to oneself; it insists on
embodiment as both the mediator of that social
world and the enabling of agency towards and
autonomy over desiring interventions into that
process of mediation.”

[ afsnittet oven for er Gabriels argument, at alle sociale
relationer - det vil sige abstraktioner - er medieret

af seksuelle forskelle, som ogsa er pa spil i hvert
enkelt individ. Det er, hvad jeg tidligere har diskuteret
som en kritik af det kritiske subjekt, der er bekendt
med sig selv. En sddan selvrefleksion er bade
selvrefererende og social.? Gabriel konkluderer,

med en precis pointe, at en sadan ‘dobbelt’ kritik pa
en gang muligger og undergraver social abstraktion.
Samtidig er det vigtigt at bemeerke, papeger Gabriel,
hvordan det ogsa undergraver ens sanselige, objektive
relation til sig selv. Saledes kan vi argumentere for,

at fornemmelsen af enhver abstraktion ogsa indebzrer
forestillingen af sig-selv-som-veerende-abstrakt, som
Gabriel sa klart beskriver i forhold til transseksuelle
erfaringer. En lignende pointe optrader hos den
queer-marxistiske forsker Kevin Floyd (RIP) i hans
skelszttende bog The Reification of Desire fra 2009.
Denne bog beskriver det befriende aspekt ved

erotiseringen af social fremmedgerelse i arbejdsforhold.

Med udgangspunkt i og som afvigelse fra dette

forslag, gor Gabriels vagt pa den astetiske kvalitet

i denne slags grenseoverskridende, erotiserende
praksis os i stand til at forsta kritisk sensibiliter som
erotisk sensibilitet. Med denne sensibilitet bliver den
individuelle kritikers sakaldte ‘auto-affektion” - der har
vaeret pa spil siden Kants introduktion af kritik som
praksis — forvandlet til en auto-erotisk opfattelse af
selvet i relation til andre. For at forstd, hvordan astetik
og kritik er sociale starrelser, ma vi derfor tage den
lange vej rundt om queer-formalisme. Og, vigtigst

af alt, vi mé gere det sammen.
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