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INTRODUKTION

Det er en stor forngjelse at introducere denne
publikation, der udkommer i forbindelse

med Cecilie Norgaards soloudstilling Emotionally
Invested pa O - Overgaden. Siden 2021 har

O - Overgaden med generps stotte fra Augustinus
Fonden produceret en publikationsrakke,

der udgives i forbindelse med kunsthallens
soloudstillinger. Malsztningen med denne serie
er at mangfoldiggere samtalerne under og efter
udstillingerne og dbne op for, at nyt materiale kan
udspringe heraf.

I dette tilfeelde har kurator pa Den Frie

Magnus Thorg Clausen bidraget med et essay

om Norgaards billedsprog, mens den tyske
kunstskribent Sophia Rohwetter har bidraget med
refleksioner over de mange lag i arbejdet. En stor
og varm tak til begge bidragsydere. Derudover

vil jeg gerne takke hele O - Overgadens team for
den store indsats i forbindelse med udstillingen,

og naturligvis ogsé fanfare, vores grafiske designere,
for deres dedikerede arbejde pa denne publikation.
Sidst, men ikke mindst, en serlig tak til Cecilie

for at dele sit materiale - fra koncept til udvidede
samtaler — med os alle sammen, bade gennem
udstillingen og denne publikation.

I Cecilie Norgaards mzttede og farverige, konceptuelle
oliemalerier leges der lunefuldt med de hierarkiske
forskydninger mellem hej- og lavkultur, som nutidens
samfund producerer. Hvis oliemaleriet engang var et
vigtigt middel til at understrege overklassens magt,
insisterer Norgaard i sin nye varkserie, skabt til

O - Overgaden, pé at vende denne fortzlling pa
hovedet ved i stedet at fokusere pa helt almindelige
objekter. Farveblyanter, bogstaver og tal; sparegrise,
biler, ure og lastbiler crasher, gentages eller
mangedobles i malerierne, som samlet set skaber

et humoristisk, absurd univers af skoleting, penge

og protestantisk tidspres.

Som del af et cirkuleert alfabet indgér hver enkelt

af Norgaards motiver, som ogsa inkluderer arbejdere,
byarkitektur og skematiske grafer, i en storre
billedkreds af gentagne figurer, der flyder fra

et maleri til et andet. Motiverne er centralt placeret
og teatralsk belyst, ofte pd mork baggrund, som

var de kontekstlose scenografier - til tider omgivet
af et generisk, renassancelignende landskab.

Disse billeder er i kritisk dialog med maleriets
historie, idet de peger pa deres egen tilstedevacrelse

i kunstens logik og ekonomi. Eksempelvis er der i et
maleri en urskive, som ligner en malerpalet, hvorpa
miniaturearbejdere er i gang - som et billede pd
sporgsmal om tid og (kunstnerisk) arbejde. | et andet
veerk er der stroet en prik-til-prik-tegning hen over
oliemaleriets skildring af et trafikuheld. Et uheld, som
sender biler flyvende afsted i alle retninger, sa de
ligner farvelade i bevaegelse. Siledes peger motivet,
her bilerne, helt konkret pa sig selv som farve og

pa maleriets tilblivelsesproces. P4 den made viser
vaerkerne ikke bare koretgjer og transport, de er ogsa
i sig selv transporteret eller i transformation - hele
tiden pa vej til at blive noget andet.

Sammen virker billederne som en form for
optegnelse over arbejder- eller middelklassens
almene varktojer, der her forvandles til maleriske,
astetiske objekter. I et maleri gengives lastbiler og
skibscontainere - neglen til europzisk godshandel
- som ensfarvede firkanter. Dette understreger

pa den ene side maleriets egen funktion som en
transportabel handelsvare, samtidig med at det
andrer disse fragtoverflader, som typisk ses som
uzstetiske, til noget, der minder om den tidlige
modernismes abstrakte farveblokke.

Midt i denne opfordring til at skabe nye flader og
forstaelser for, hvor kunsten og @stetikken opstar,
er der noget foruroligende ved Norgaards udvejslose
og cirkulzere billedverden. I vaerkerne findes en
kombination af legesyge og alvor, hvor malerierne ivrigt
accelererer, bygger sig op og vokser, samtidig med

at deres indhold visner, falmer og forulykker. Nar den
nuttede sparegris knuses, afslorer den blot en anden
odelagt sparegris.

Rhea Dall
Leder og chefkurator pa O - Overgaden,
Februar 2025

Cecilie Norgaard (f. 1991, DK) er uddannet fra Akademie

der bildenden Kiinste i Wien (2021) og bor og arbejder i Wien
og Berlin. Hun har tidligere udstillet pa bl.a. Rinde am Rhein,
Diisseldorf (2024); Matteo Cantarella, Kebenhavn (2024);
Den Frie, Kebenhavn (2022); og mumok, Wien (2022).
Udstillingen pa O - Overgaden cr Norgaards forste

institutionelle soloudstilling.
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Sophia Rohwetter

MARGUERITES LASTVOGN, CECILIES LASTBILER

Vi starter pa motorvejen i Pontchartrain, Frankrig.
Kameraet ankommer til et torv. Lastbilen er parkeret her.
Merke: Saviem. Vegt: 32 tons. Farve: Bld. Motoren

er tkke 1 gang.

En rundkorsel ¢ et industriomrade ¢ Plaisir. Monotone
omgivelser. Campingvogne. Et hojhusomrdde i det ferne,
stabler af dodbringende boliger. Der star lastbilen. Dens
motor peger ud mod beskueren. Langsomt begynder den at
kore mod beskueren, sd drejer den til venstre. Den korer hen
over skermen. Den forsvinder og kommer sa til syne igen

i en rundkorsel. Forsvinder igen. Et tomt kryds. Filmen

er startet.

Et sidelens tracking-skud. Byggepladser. Udgravet jord.
Bolgeblikskure. Og sd treer. Marguerite Duras’ stemme
som voiceover.

Det ville veere sket pa en vej ved kysten. Hun ville
have krydset et stort, bart plateau. Og sé ville en
lastbil veere kommet. Den ville have passeret langsomt
gennem landskabet. Hvid himmel, vinter. Og en
tagedis, helt fin, der 14 over markerne, over jorden.

Stilhed, sa musik (Beethovens variationer, no. 29, 30, 31)

Et morkt verelse, nedrullede gardiner, lidt dagslys,
der siver ind. Marguerite Duras og en ung Gérard
Depardieu sidder over for hinanden ved et rundt bord
og leser filmmanuskriptet.

GD: Er det her en film?
MD: Det ville have veeret en film. Det er en film, ja.!

Marguerite Duras’ film Le Camion (1977) er skrevet
som sakaldt conditionnel du passé. En film, der
skulle have varet, men ogsa en film, der er - en
uvirkelig fortid, en realiseret umulighed, irrealis
mood. | filmen beveger en bl lastbil sig gennem
skiftende landskaber, nogle gange landlige, nogle
gange forstzeder, pa en gang bemarkelsesverdige og
udskiftelige. Et andet sted, indenders, sidder Duras og
Depardieu og laser manuskriptet til en film - denne
film - der skulle have varet lavet. Filmen skulle
have fortalt historien om en klasselas kvinde (la
dame, déclassée), der blaffer med en lastbilchauffor,
maske et medlem af kommunistpartiet. Hun opfatter
imidlertid enhver revolution som utaenkelig. Hverken
kvinden, chaufferen eller revolutionen optrader

i filmen, kun den bla lastbil, vejen, landskabet.
Lastbilen ville veere forsvundet og s& vare dukket
op igen. ‘Forstar du?’, sparger Duras Depardieu -

og méske ogsa publikum - og vi begynder at gjne
lastbilen, som den korer, fragter, indeholder alt det,
der bliver sagt. Lastbilen bevager sig via ordene,
sproget korer billederne frem.

Le Camion spiller pa dobbeltheden, ‘en film inde
i filmen’ og Godards made ikke at lave film pa,

1. GD: C’est un film? MD: Ca aurait été un film. C’est un film, oui.

men stadig lave dem. [ bund og grund er Le Camion
en film om at lave film - eller snarere, med Duras’
egne ord, om, hvordan filmindustrien ikke erkender,
at produktionsprocesserne ved en film er filmen

i sig selv.

Lastbilen er et genkommende motiv i Cecilie
Norgaards malerier. Ligesom i Duras’ film optraeeder
der i Norgaards udstilling en bla lastbil - det vil

sige faktisk fire af dem - og i et af malerierne er de
arrangeret sidelens og i en stabel. De bl lastbiler

og nogle lastbilslgse trailere transporterer en masse
farvede klodser, varierende nuancer af bla, red, gul,
lilla, orange, hvid. Maske er det sma bernelastbiler,
der transporterer farvestralende byggeklodser til en
imaginar byggeplads, cller maske er det en nejagtig
levering af kompositoriske elementer til et maleri
bestédende af farvede felter. Hvis den bla lastbil

i Le Camion er en porteur du récit, de tout ’écrit (“en
historietransport, en transportering af selve skriften”),
er Norgaards lastbil en farvetransport, i sig selv
tilvejebragt af farve, den forsyner billedet med sit eget
materiale. P4 den made bliver historien, som lastbilen
transporterer, en historie om selve produktionen

af maleri, hvilket er maleriet.

Denne historie bliver dog ikke skrevet helt uden

ord, helt uden skrift. Maleriets titel, “Small Medium
Large” - der maske refererer til de varierende
storrelser pa trailerne, som laesset med farver
beveager sig horisontalt over maleriet som for at

male dets bredde - er ord, som findes i billedet i form
af tredimensionelle blokbogstaver. Det ligner, at de
falder, nogle roterer, andre er spejlvendte, fra toppen
ned mod bunden af leerredet, som for at male dets
leenge. De faldende bogstaver er malet i en beskidt
hvid eller med skeer af lysnet gron og orange, de glider
ned foran eller bag ved ladene med klodser, blender
sig af og til ind i deres nuancer. Mens ordene - small,
medium, large - falder og opleser sig, dukker nye,
anagramagtige relationer op bogstaverne imellem

og fremtryller associationer til hverdagslighederne
ved at lave og sxlge kunst: gallerier, sxlgere, beger,
dremme, e-mails.

TRANSITIVT MALERI

Norgaards lastbil bevager sig langs med og gennem
bade de symbolske og materielle produktionsnetveerk
og selve distributionen af maleri. Disse netvark - “i
deres ubegribelige skala, som rangerer fra uforstaeligt
smé mikrochips til det uforstéeligt store internet” eller
fra det uforstéeligt lille farveles til begerets enorme
uforstéelighed - indkapsles i det, som David Joselit

i “Painting beside Itself” kalder ‘the contemporary
sublime’. Nar maleriet, der som medium er tact
forbundet med historien om borgerskabets smag og
kunstens vareliggarelse, indgér i et netvaerk, risikerer
det netop vareliggorelse, og siledes saxttes dets
bevagelse i sta. “Maleriet standses, der betales for
det, det haenges pa en veag cller opbevares pa et lager
og bliver pa den made en permanent krystallisering
af en specifik social relation.” Som middel mod denne

permanente standsning af objektcirkulation inden for
rammerne af et givent netvaerk beskriver Joselit det,
han kalder transitivt maleri: “En form for maleri, der
illustrerer, at sa snart et objekt indgér i et netvaerk,

kan det ikke bringes helt til stilstand, kun underlegges
forskellige materielle stadier og cirkulationshastigheder,
der rangerer fra det geologisk langsomme (a la
opbevaring i kulde) til det uendeligt hurtige.”

I et andet lastbilsmaleri er det ikke bogstaver, men
biler, der falder. En natlig scene, et bjerglandskab. En
autotransporter med biler i forskellige farver - orange,
gronne, rode, gule, bl, hvide - korer af vejen, over
autovarnet og er ved at styrte ned i en flod. Bilerne
flyver i alle retninger: Den orange ryger i vandet med
koleren forst, den gule falder baglans ud af bagenden,
den hvide smadrer ind i det andet autovarn. Bilernes
mette farver er glodende, de striler som stjerner pa
en nattehimmel. Det her er biler, men som maleriet
minder beskueren om, er de ikke andet end farve pa
et leerred, lidt som farveklodserne pa ladet af den bla
lastbil. I en anden udgave af samme begivenhed er

de faldende biler transformeret til rene penselstrog,
hurtige og flyvende, de antyder et tempofyldt
penselarbejde. Denne selvreflekterende reference til
maleriets materialitet og fremstilling fortseetter i et
prik-til-prik-diagram, der er lagt hen over fornzvnte
biluheldsscene. De hvide prikker breder sig som sma
stjerner hen over billedet - nogle med tilhgrende tal,
der lober fra 3 til 149 - og opfordrer beskueren til

at forbinde prikkerne, at forme et netvaerk af linjer,

at tegne ct billede i billedet. Norgaards malerier
cirkulerer inden for smé, mellemstore og sterre
netvaerk i kunstverdenen, men bygger ogsa deres egne
strukturer og netveerk, hvori objekter - lastbiler, biler,
ord, bogstaver, tal, farveklodser, blyanter, paletter -
indgar uden at sta stille, men derimod kun indpasses

i materielle og symbolske tilstande, fra lastbil til bil

til farveklods til penselstrog; fra ord til bogstavssalat
til anagram til diagram. Hendes transitive malerier
sxtter aldrig deres egen bevagelse i sta, de holder kun
stille for at give nogen eller noget et lift.

METONYMISKE BEVEGELSER

Ligesom lastbilen i Duras’ film er der i Norgaards
malerier en reckke motiver, objekter og kompositoriske
elementer, der kommer til syne, forsvinder og kommer
til syne igen, ofte i en ny form eller i nyt selskab. En
bil styrter ned fra lastbilen som en farveklat, en blyant
treeder ind i maleriet og forlader det igen som kunstner,
en globus gjnes bag et vindue og bliver til en sparegris.
I det tidligere maleri “Under The Weather” (2024)
ligger en bunke sert veegtlose globusser, stablede
og valtede, bag en slags tremmer, og bag globusserne
er der udsigt til en hvilken som helst europzisk by
indrammet af hvide gardiner. Maleriet “Luck, Fertility,
Prosperity”, som indgér i denne udstilling, forestiller
en lignende scene, men globusbunken er blevet til
en vaklende, naermest kollapset bunke sparegrise.

2. David Joselit, “Painting beside ltself”, October, vol. 130
(Fall, 2009), pp. 125-154: 128ff.



Sparegrisen gir igen i flere malerier. | et af vaerkerne
er det en hel har af dem, der udger bagteppet bag
en kollision af biler, mens blyanter, bogstaver og

tal sveever omkring optrinnet, i et andet er en bla
sparegris knust, og i dens indre gemmer sig ikke

en opsparing, men derimod en anden lige sa knust
lysered sparegris — en gris i en gris (a pig in a pig),
et billede i et billede (a pic in a pic). | baggrunden
antyder et sgjlediagram en form for finansiel
monitorering, men ligesom prik-til-prik-diagrammet
er statistikken temt for mening. “Diagrammer er
gode, fordi man kan putte alt ind i dem,” skriver
Amy Sillman i “Notes on the Diagram.” Ligesom
sparegrisen, lastbilen eller bilen i den forstand er

en slags beholdere, en slags “alle-er-velkomne”-
strukturer, der reprasenterer “den polymorfe
forbindelse mellem diskrete elementer.” Pa en made
fungerer de diskrete elementer i diagrammerne

og beholderne i Norgaards malerier - lastbil, bil,
globus, sparegris, blyant, bogstav, tal, farver -

som betydningsbzrere i en metonymisk struktur.

Inden for lingvistikken er metonymi et begreb,

der beskriver, hvordan et ord, der betyder én ting,
ofte bruges til at referere til en lignende ting -
baseret pa nogle indforstaede associationer eller
granseflader mellem tingene. Altsd at navngive

en enkeltdel frem for at referere til helheden, for
eksempel hjul som betegnelse for bil. I Norgaards
malerier lader alting til i sidste ende at referere

til maleri: En lastbil er en bil er en beholder er en
globus er en sparegris er penge er tid er en blyant
er farve er maleri. “Metonymi er baseret pa ord-
til-ord-forbindelserne,” skriver Jacques Lacan i
“The Instance of the Letter”. Inden for lacaniansk
psykoanalyse beskzftiger metonymien sig med
maderne, hvorpa betydningsberere kan kobles
sammen i en betydningskade, hvor den ene konstant
refererer til den naste i en vedvarende forskydning
eller udskydelse af mening. Saledes folger begaeret -
som altid er “begar efter noget andet” — den samme
metonymiske logik af kontinuerlig udskydelse:

Sa snart begersobjektet er inden for rakkevidde,

er det ikke leengere lige s eftertragtet, og subjektets
beger retter sig mod et andet objekt. Maske bevaeger
Norgaards malerier sig pa en lignende made fra et
begarsobjekt til det nacste og erstatter igen og igen
en ting med en anden.

IGEN, LASTBILEN

I et tidligere maleri med titlen “mr-truck-big-

journey” (2023) er der en hvid lastbil pa et maleri

inde i maleriet. Selve maleriet forestiller en bourgeois
dagligstue med sofa, lenestol, en gulvlampe uden
pere, et stuebord med to vaser uden blomster. Tomme
beholdere, maske ligesom lastbilen selv. Over sofaen,
pa den sennepsgule vaeg, hanger et stort maleri af en
lastbil, der korer gennem natten. Den transporterende
klasse bevaeger sig i borgerskabets hjem.

3. Amy Sillman, “Notes on the Diagram”, in: Faux Pas. Selected

Writings and Drawings. Paris: After 8 Books, 2020, pp. 127-137: 129ff.

Lastbilsbilledet inde i maleriet ser ud til kun at vacre
oplyst af det spredte hvide lys fra forlygterne og
gadelygternes varme skar, selve pzlene forsvinder

i morket, sa lyset svaever i himlen ligesom vinduer
eller hvide, grundede larreder. Gronne felter af farve
ligger som en tage over himlen og vejen og lastbilens
krop. Malerierne transporterer et billede af en lastbil,
mens lastbilen lader til at satte malingen i bevagelse.
Forstar du?

[ et andet lastbilsmaleri fra samme serie er relationen
mellem ude (lastbilen pa gaden om natten) og inde
(bourgeois-interioret) vendt om. Her er det ikke en
indendors vag, der barer pa et maleri af en lastbil,
men lastbiler, der transporterer malerier. Nogle af
disse malerier inde 1 malerierne forestiller dunkle,
forladte rum - auditorier og medelokaler fyldt med
borde og stole, en restaurant, et galleri — kun oplyst
af det turkise skar fra computerskerme og globusser.
Men der er ingen derinde, ingen, der studerer,
serverer, kigger pa kunst eller pa verden, og der er,
som i Duras’ film, heller ikke nogen, der korer den
lastbil, som bacrer maleriet. Forerhuset er altid tomt
eller for merkt til, at man kan se ind i det. De fleste
af Norgaards malerier er mennesketomme, men
ikke tomt for arbejdere. | en tidligere veerkserie er
der blomsterarbejdere, smé, men hardtarbejdende
antropomorfe margueritter, der glor ind i skaerme
eller strakker ud, begjer sig ind over kontorstole

eller star i ko for at have penge i automater. [ denne
udstilling er arbejderne blyanter. Nogle lader til

at veere arbejdslese kunstarbejdere, der haenger ud
til en udstillingsabning, andre er urmagere med
blyantshatte, der bevager tiden. I maleriet “Attending
the Summit” er blyanterne blevet til spagelsesagtige,
orange figurer med hatte og slips og uden ansigter.
Det er hverken sjove blyanter til fernisering eller
arbejdere i gang med revolutionen. Snarere er det
ansigts- og rygradslese penselstrag, der giver sig

ud for at veere forretningsmaend. Men hvem ved,
maske ville en lastbil en dag vaere kommet forbi,
maske ville dens chauffor have varet medlem

af kommunistpartiet.

Magnus Thore

Sparegrise, personbiler, ure, malerpaletter,
autotransporter, motorveje, farveblyanter,
forretningsmaend, diagrammer, tal, bogstaver

og stjernekort. De konkrete og genkendelige motiver
i Cecilie Norgaards malerier er alle hentet ud af
vores rodede nutid, gengse hverdagserfaringer og
barndomsuniverser. Men pa trods af motivernes
handgribelighed er de ogsa ambivalente: De er
transitive og transformative, de virker rastlose

og synes hele tiden i feerd med at blive noget andet.
En malerpalet er ikke bare en malerpalet, men ogsa
samtidig en sparegris, og den lille personbil, der karer
hen over paletten, forvandler den til en motorve;.
Den flydende billedlighed i veerkerne yder modstand
mod sprogets tendens til at afgreense tingene, der
altid er flere tilstande pa samme tid. Hvad sker der,
nar man kaster tingene sammen, hvilke nye affekter
opstar der? Palet-sparegris-motorvejen er overlejret
af farvede parabel-lignende strog, som nar op til en
lille regnbue overst i billedet. Det kunne vare en form
for opsving eller nedture, samfundets kortlegning af
sig selv, eller maske er det simpelthen strag, en slags
malerisk abstraktion. En allegori over maleriet som
mobilt investeringsobjekt?

Et trafikuheld er fastfrosset i nojagtigt det splitsekund,
hvor en autotransport er kort galt pd motorvejen, og
de fragtede personbiler kastes ud til alle sider. De
primarfarvede biler er ogsa lysende farveplamager,
lyserad, gul, bl4, lysebla, og ikke lengere entydigt
biler. Deres farver synes at smitte af pé eller blade

ud i det omgivende ode motorvejslandskab. Den
katastrofiske hendelse, som et trafikuheld er, er lige
sd meget et optisk farvestudie, en fremstilling af
selve det at male som katastrofisk proces. Fraveret

af faktiske personer i bilerne nedtoner indtrykket

af dramatik og gor keretgjerne til mere autonome
akterer. Pa trods af motivets ssmmenhang med fart
og kaos er stemningen egentlig meget harmonisk

og kontemplativ og langt fra action painting. I et
andet billede er en forulykket bla personbil ved at

g4 i oplesning som genkendeligt objekt og forvandle
sig til en abstrakt maskine eller et dekonstrueret
bogstav. Bilens farve og omrids siver ud i det
omgivende landskab, og figur og grund er ved at blive
til én abstrakt bevaegelse, en zone, hvor billedets
retninger pludselig ogsa bliver relative. Malerierne

er gennemgaende malet tort og groft pixeleret og

i mange lag. Deres baggrunde fremtrader som
ubestemte zoner (tomme veje, ade bjergegne), men
de er mindst lige sa aktive og signifikante som de
motiver, de omslutter, og som de aktivt indfarves eller
afsmittes af. De peger performativt pé sig selv som
bade illusionistiske rum og maleflader.

Der er i Norgaards malerier hele tiden denne dobbelthed
mellem at henvise til noget og selv at vaere noget.

Sparegrise associerer umiddelbart til penge og
opsparing og maleri som opsparingssymbol. De
anskueliggor den abstrakte forestilling om penge

ved at vaere en slags minibanker for bern (som det
fremgér tydeligt pa engelsk, hvor de hedder “piggy
banks”). I takt med samtidens techverdens beger efter
at blive immateriel og automatiseret er der méske ogsé
noget anakronistisk over sparegrise (og malerier?). De
virker som levn fra en nar fortid, hvor penge stadig
var materielle ting, man kunne have i handen, med
tyngde og taktilitet. Sparegrisene i Norgaards malerier
har gjne, som kigger ud af billedet og etablerer en
umiddelbar kontakt med os som beskuere. Deres
blikke er tomme og spergende, og de er ogsé ret cute
som sma (penge)vasener. Kt billede forestiller en
delvist knust sparegris, hvis overflade er malet i sarte
gronne og bla nuancer, som var det et hav eller en
globus. Inde i den knuste form gemmer sig en mindre
sparegris, som ogsa er gaet i stykker, og som maske
skjuler endnu mindre grise i sin mave; som en fiktiv
okonomi, hvor pengene, man troede var der, altid er
et andet sted, eller maske ikke findes leengere. | et
andet maleri er en stor mangde sparegrise stablet
hulter til bulter op uden for et kvadreret vindue med
udsyn til nogle historiske og lidt dystre bygninger.
Det er umuligt at afgere, om det er en karikatur

af gradighed og velstand, eller hvilken historie der
ligger bag situationen. Stablingen af grise er delvist
overmalet med brede gestiske strag, der giver dem en
sjov turbulens og spegelsesagtig livagtighed, far dem
til at svaeve mellem det immaterielle og konkrete.

Ligesom de nuttede sparegrise knytter
farveblyanterne med ansigter og arme sig ogsa

til barndommens verden og antyder mulige
sammenhange mellem maleri, kapitalisme,

naivisme og skolen som institution for normer

og forste erfaringer. Man kan ogsa tydeligt ane
folkeskolens back-to-school skriveredskaber, haefter
og merchandise i de primarfarvede bogstaver og

tal, der sveever rundt i flere af malerierne. En lille
gruppe glade farveblyanter, pxnt ordnet og nesten

i farverakkefolge, holder et maleri (eller en skerm,
et spejl, maske?) frem foran sig. Det er identisk

med det rum, blyanterne selv star i, men er mere
abstrakt ekspressionistisk og mere oplest i sin

form. Fordoblingen af billedrum gor vaerket lettere
svimlende. En lilla farveblyant har et glas champagne
i hdnden, mens to bla blyanter tilsyneladende er i dyb
samtale, lidt som til en kunstfernisering, hvor det

at se¢ og blive set er merkeligt viklet sammen. Men
bag figurerne, som et diffust slor, forestiller maleriet
ogsa en gra metropol af merklagte og lysende vinduer
overdakket af en abstrakt stjernehimmel. Det er som
to synkrone virkelighedszoner, der pa mystisk vis
cksisterer oven i hinanden. Stjernchimlen optrader
ogsd pa et andet af malerierne, hvor den dog er
forvandlet til en prik-til-prik-tegning for bern, hvor
man ved at forbinde punkter i rekkefolge kan fa et
skjult billede til at traede frem.



At tegne fra den ene prik til den neste har linjer
tilbage til, hvordan mennesker i artusinder har dannet
billeder pa himlen ved at forbinde stjerner i menstre.
Begge tilgange er mader at indskrive figuration

i det abstrakte, at danne sine egne strukturer

i det formlose. Man identificerer, ser efter monstre,
spejler sig i velkendte symboler, ser, hvordan de kan
abstraheres, hvornar de stopper med at betyde noget.

Fraveret af mennesker i malerierne er med til at
forstaerke deres modelkarakter, eller om ikke andet

at gore deres skala en smule ubestemmelig, hvad

der sikkert ogsa hanger sammen med de udviskede
omgivelser. Men den mennesketomme stemning giver
omvendt de malede objekter selv karakter af subjekter
med egen handlekraft og vilje. En knust personbil er
pa en made ogsa et knust subjekt, og Norgaard peger
pa, at ordet auto bogstaveligt betyder selv. Ud over

de selvbevidste objekter optrader menneskelignende
vasener dog ogsa af og til i en slags overgangsformer
mellem subjekter og objekter. I et billede er seks
figurer klaedt ud som farveblyanter med farvede
dragter og spidse blyantshatte. De er tilsyneladende i
feerd med at fikse et stort ur, som de befinder sig nede
i og benytter som arbejdsplads. I deres arbejde med
blandt andet at feje og justere pa urets visere afgiver
deres toj bla, rede, gule og gronne farvenuancer til
omgivelserne og forvandler derved det ellers hvidlige
ur til et atmosfarisk malerisk felt. Billedet setter
maleri i forbindelse med arbejde og tid, det peger pa,
hvordan maleri er afhangig af, skabes og distribueres
i tid. Figurerne i billedet standser ganske vist ikke
tiden, men de tydeliggor dens analoge karakter

som en maskine, der gir, samt dens athangighed

af energi udefra, i kontrast til 24/7-netvarkernes
ikke-tid. De orange jakkekladte maend i et andet
maleri kunne opfattes som en skildring af vinderne

i den neoliberale netveerkskultur: succesrige

sma forretningsmend eller politikere (men ogsa
personificeringer af selve de maleriske strog),

der i det ydre udstréler produktivitet og naivitet. Ogsa
denne symbolske orden er ustabil; meendene synes
uvirksomme og radvilde, de star med foldede haender
pa ryggen i et sloret rum af eksplosive grenne, bla,
lyserade, lilla og gule farver, som bade kunne vere

et diskotek og et udsnit af Claude Monets Akande-
serie. Médske er det ikke engang flere personer, men
den samme forretningsmand i forskellige positioner,
der skildres? Mandenes taj og har og kroppe synes at
flyde ud i rummet, og de opleser sig gradvist til farve,
pa vej til maske at forsvinde helt.

Pa forskellige mader synliggores ydre strukturer og
magtapparater, som omgiver, hvad det vil sige at arbejde
og forbruge i dag, og som en slags selvreflekterende
eftertanke: Hvad er det for netvarker og midler,

som maleriet selv bevaeger sig i og er athengigt af?

De temaer, som billederne vikler ind i hinanden,
sasom transport, vareliggorelse, skonomi, kreativitet,
succes (eller mangel pa samme), abstrakt information -
en verden styret af automatikker uden for ens egen
kontrol - er ikke kun generelle, men ogsa konkrete
sporgsmal til Norgaards egen praksis som maler.

De foldes ind i de bestraebelser og den tvivl,

som prekert kunstnerisk arbejde muligvis i det hele
taget indebarer, og de bliver ogsa en selvkritisk
teenkning omkring de standardiserede kunstrum,
hvor veerkerne vises. Som Norgaard og hendes
kunstnerkollega Sanna Helena Berger skrev i en
pressemeddelelse til deres udstilling Die Installierte
Reale i Disseldorf sidste ér:

“Among our shared passions is a desire to reflect,
to critique and demand from artworks that they
be aware of themselves, their history and the
hierarchies they might partake in, if not define.
One way of performing such critique could be

to demand the iconic, tradition-ridden artwork,
be it painting or minimalist sculpture, to come
down from its pedestal. A way to attempt such a
demand could be by depicting the pedestal itself.”

Selvom malerierne har et afgorende element af anti-
realisme i sig, der kredser om spekulative fortallinger
og absurde situationer, sa er de ogsé i forhandling med
en konfus og til tider mork ydre virkelighed. Men

i verkernes performative omdannelser af sig selv,
hvor symboler gensidigt mimer hinanden og siver ud
i deres omgivelser (eller omgivelserne ind i dem) og
bliver til farve eller tekstur, opstar der ogsé en anden
virkelighedsfornemmelse. Stemningen af destruktion
opleser sig via infantil humor og iboende vantro til
noget fundamentalt konstruktivt og nysgerrigt.

Ting, der aldrig kun er sig selv, men ogsé ved siden af
(eller inde 1) sig selv, og mystiske grumsede motorveje,
der gradvist bliver farvede (og mere mystiske),
unddrager sig sprogets definerende varemade.

Nir sprog optrader i billederne, er det karakteristisk
nok fragmenteret til mindste bestanddele, som kan
sattes sammen pa utallige mader. Det er tilfeldet

pa de store billboards ved indgangen til et slags
indkebscenter, hvor sxtningerne er gaet i oplosning,
og bogstaverne ligger sammenblandede og tunge

i bunden af rammerne. Maske er det i ovrigt slet
ikke billboards, men snarere vagtlase skaerme, der
fortsatter forbi bygningskroppen og synes at lette
mod himlen. I billedernes modelvirkeligheder mades
lethed og friktion som i en futuristisk film, hvor
alting er klart optegnet og alligevel diffust, fordi
tingene ikke opforer sig, som man ville forvente.

De skildrer ssmmenstod mellem handgribelighed

og flygtighed, konturer og farvetilblivelser, der gar

i stykker og samler sig igen. Som i personbilerne,

der bade gengives som kerende, svaevende,
smadrede og synkende objekter, skiftevis optegnede
og udviskede til flossede farvemasser. Denne
sensibilitet for tingenes plastiske foranderlighed og
rekonstruerbarhed gor, at billederne konstant er i
bevagelse trods deres fastfrosne tid. Malerpaletten
er et Monet-agtigt akandeblad, formet som et fosters
uudviklede ansigt, og bilen holder parkeret pa
hjernens plads, parat til at kere.
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